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INTRODUZIONE 


(Che  può  sermre  di  LETTERA  APERTA 
al  Ministero  dell'  Istruzione  Pubblica  in  Italia). 


È  cosa  forse  temeraria  imprendere  in  questi  giorni  in  Italia 
la  stampa  di  un  libro  che  non  tratta  di  amenità,  essendo  oramai 
lo  spirito  della  generalità  di  chi  legge  sedotto  e  condotto  verso  la 
frivolezza,  e  di  chi  studia  verso  il  sublime  dei  pensiero,  perù  sem- 
pre mitigato  e  interessato  dalle  peripezie  delle  umane  passioni. 

Sarò  io  forse  pessimista  nel  manifestare  tale  idea,  ma  ho  la 
convinzione  che  sia  giusta  e  vera  purtroppo. 

Io  però  non  ho  scritto,  né  mi  sono  logorato  il  cervello  nel 
comporre  questo  libro,  perchè  esso  riesca  di  diletto  ai  lettori  abi- 
tuali di  romanzi  francesi  e  di  bozzetti  italiani;  bensì  perchè  serva 
di  base  ad  uno  studio  tanto  importante,  e  che  in  Italia  pur  troppo 
è  trascurato  assai. 

Infatti  anche  tra  i  laureati,  poco  o  niente  si  conosce  di  me- 
ti'ica,  tutt'  al  più  si  sa  scandere  bene  o  male  un  verso  latino,  e  si 
sa  che  1'  endecasillabo  italiano  è  tale  perchè  ha  undici  sillabe.  An- 
che tra  i  giovani  poeti  èvvi  cosifatta  ignoranza,  e  ciò  perchè  in 
Italia  pur  troppo  poeti  si  nasce,  e  senza  curare  la  fondamentale 
e  solicla  istruzione  che  ad  un  poeta  è  obbligo,  si  fabbricano  versi, 
armoniosi  e  belli  se  volete,  ma  senza  conoscerne  V  origine,  senza 
sapere  perchè  siano  endecasillabi  più  tosto  che  decasillabi,  quale 
legame  abbiano  i  versi  italiani  con  quelli  greci,  latini,  provenzali, 
francesi,  e  vai  dicendo. 

Qualcuno,  specie  certi  critici  bocciati  agli  esami  di  quinta  gin- 
nasiale e  certi  altri  che  non  hanno  nemmeno  la  licenza  elemen- 
tare, che  sono  però  istruiti  superficialmente,  ma  che  mancano  di 
fondamenti  (ne  conosco  io  in  gran  numero),  mi  grideranno  la 
croce  addosso,  tacciandomi  di  presuntuoso,  di  pessimista,  di  cat- 
tedratico. Prima  di  tutto,  presutuoso  non  sono,  perchè  non  pre- 
sumo che  di  aver  fatto  un  libro  destinato  a  giovare,  il  cui  giudizio 
però  certi  critici  non  possono  dare;  pessimista  un  pochino,  se  vo- 
lete, ma  non  è  colpa  mia,  bensì  del  poco  studio  che  si  fa  in  ma- 
teria, specie  tra  i  letterati  di  giornaluncoli;  cattedratico  no,  perchè 
non  mi  atteggio  a  dettar  legge,  ma  ad  insegnare  modestamente 
(|uel  poco  che  so  a  coloro  che  vorranno  studiarmi,  beninteso,  se 
già  forniti  di  un  abijondante  antipasto  letterario,  senza  del  quale 
perderebbero  il  loro  tempo  inutilmente. 


Questo  libro  mi  eosta  molta  fatica,  ma  spero  di  raccoglierne 
buon  frutto,  fidente  che  il  Ministero  voglia  una  buona  volta  far 
ciò  che  si  pratica  da  tanti  anni  in  Germania  ed  in  Inghilterra. 

L' insegnamento  della  metrica  classica  e  della  versificazione 
italiana  viene  impartito  nelle  nostre  scuole  con  una  indillerenza 
somma,  forse  perchè  materia  arida  a  certi  insegnanti,  e  ciò  senza 
offendere.  Sicuro  che  se  questo  studio  si  dovesse  fare  a  forza  di 
lunghe  e  di  brevi,  come  certuni  persistono  ancor  oggidì  ad  inse- 
gnare r  italiano  a  furia  di  definizioni  grammaticali,  diverrebbe  cosa 
noiosissima  e  di  ben  poca  utilità.  Ma  alla  teoria  occorre  la  pratica,  e 
perchè  pratica  possano  pretendere  insegnanti  ed  allievi,  occorre 
r  ambiente  affiatato,  abbisognano  cattedre  speciali,  perchè,  è  d'uopo 
confessarlo,  un  professore  di  belle  lettere  non  può  perdere  tutto 
il  suo  tempo  ad  insegnar  Metrica  Comparata  quando,  con  po- 
chissime ore  settimanali,  deve  svolgere  un  mondo  di  materia  let- 
teraria. 

E  le  cattedre  speciali  di  Metrica  Comparata  in  Germania  ed 
in  Inghilterra  ci  sono,  e  fiorenti,  mentre  in  Italia,  né  presso  i 
Licei,  nÌ!  in  seno  alle  Università,  non  si  sa  che  cosa  siano. 

Perchè?  Forse  a  motivo  di  Carducci  che  ha  stampato  '^  non 
so  poi  con  quanta  ragione,  che  -^  dinnanzi  al  i  ero  storico,  il  quale, 
gloria  e  tormento  ilei  secolo  nostro,  pervade  oramai  tutto  il  pen- 
siero umano,  la  /loesia  compie  di  speg7ìersi?  ?:  E  perchè  allora  ha 
egli  scritto  e  scrive  tanti  gioielli  lirici?  Vuol  essere  desso  V  ultimo 
vate?  e  chi  mai  il  primo  storico  che  avrà  la  potenza  di  concepire 
la  storia  e  la  passione  lirica  in  un  sol  connubio  ? 

Mi  perdoni  T  egregio  mio  maestro,  ma  credo  che  la  lirica  non 
morrà  mai:  il  giorno  in  cui  essa  cessasse  di  modulare  la  limpida 
nota  della  sua  cetera,  il  cuore  dell'  uomo  ne  resterebbe  atrofizzato, 
ed  ho  la  convinzione  che  un  popolo,  per  quanto  grande,  ma  senza 
cuore,  sarà  sempre  sommamente  barbaro. 

Comunque,  la  data  dei  funebri  della  lirica  è  molto  lontana, 
se  pur  verrà;  secoli  e  secoli  ci  dividono  da  lei,  e  per  quanto 
decadenti,  perdoni  anche  l'egregio  amico  Paxzacchi,  non  siamo  però 
morihondi. 

Opera  del  medico  si  è  quella,  non  di  ammazzare,  ma  di  gua- 
rire, curando;  perch^  adun(|ue  non  dovi'cmmo  medicai'e  la  nostra 
decadenza,  rinfiorendo  la  fonte  della  poesia  :  la  metrica  classica  e 
la  versificazione  italiana,  collo  studio  della  Metrica  Comparata? 
Perchè  non  potrebbe  il  Ministero  Italiano,  ad  imitazione  della 
Germania,  che  certo  non  pensa  eli  morire,  aprir  cattedre  speciali 
nelle  Università  per  tale  studio?  Ci  sono?  In  parie  sì,  ma  non  come 
le  vorrei  io;  ci  sono  a  metà,  (juasi  sempre  libere,  quasi  mai  fre- 
quentate, giacché  libero,  per  lo  studente,  vuol  dire  non  in'-onìo- 
diamoci;  perci'i  di  nessunissima  utilità. 


{)  Odi  lìarbire.  Pr3fazioDe. 


Ci  sono,  ma  coi  soliti  sistemi  antichi,  (perdonino  i  miei  egregi 
colleghi  neir  insegnamento)  ;  ma  con  la  confusione  di  testi,  ma  o 
per  il  greco,  o  per  il  latino  esclusive;  per  l'italiano?  oh,  bastano 
i  trattatelli  eli  stilistica,  e  poi. . . .  per  fare  dei  versi. ...  si  contano 
le  sillabe  sulle  dita, ...  e  qui  è  il  caso  di  dire  che  le  dita  suppli- 
scono alle  cattedre. 

Ora  poi  che  entriamo  in  economie  sopra  economie,  la  proposta 
di  aprire  sette  od  otto  cattedre  di  Metrica  Comparata  nelle  Uni- 
versità, o  meglio  di  aggregare  tale  insegnamento  nei  Licei  del 
Regno,  con  insegnanti  etl  orario  speciali,  corre,  dico,  il  novan- 
tanove per  cento  di  essere...  bocciata. 

Senza  entrare  in  materia  politica  ed  economica,  credo  per,")  che 
non  si  debba  mai  lesinare  sulle  spese  dell'istruzione,  da  questa  tutto 
dipendendo  e  derivando,  che  è  dessa  il  capitale  dei  guadagni  av- 
venire d' Italia  ;  e  se  la  Metrica  Comparata  non  servirà  a  fare  un 
buon  commerciante,  potrà  sempre  dare  buoni  letterati,  le  opere 
dei  quali  al  commercio  frutteranno,  e  maturando  le  teste  degli 
italiani,  collaboreranno  al  progresso  futuro,  anzi  saranno  il  foco- 
lare della  perfetta  civiltà:  Roma,  quando  fiorivano  Virgilio,  Orazio, 
Catullo,  e  perciò  la  metrica  e  la  poesia,  era  la  metropoli  più  ci- 
vile del  mondo;  la  storia  informi. 

Adunque  1'  utilità,  la  necessità  di  queste  cattedre  speciali  di 
Metrica  Comparata  è  cosa  manifesta,  ed  io  ciò  propugno  a  spada 
tratta  per  il  bene  d' Italia  ed  anche  poi  per  non  essere  da  meno 
delle  altre  nazioni  civili.  E  se  qualcuno  credesse  che  io  cosi  m  i 
esprimessi  per  uno  scopo,  cioè  perchè  mi  si  affidasse  tale  inse- 
gnamento, io  rispondo  sincei'amente  che  no;  ma  soggiungo  perù 
subito  che  se  di  tanto  mi  si  volesse  onorare,  felicissimo  sarei,  sen- 
tendo, modestia  a  part  •,  di  poter  disimpegnare  sì  arduo  ma  som- 
mo e  dilettevole  e  proficuo  insegnamento.  Del  resto,  altri  prima  di 
me,  o  con  me,  potrebbero  essere  chiamati  a  tali  cattedre  nell" 
Università  del  Regno,  e  cito  solo  i  nomi  di  Zambaldi,  Stampini, 
Fraccaroli,  Solerti,  Chiarini,  Falconi,  Gnoli,  Carini;  uomini  illu- 
stri che  diedero  prove  della  loro  capacità  in  materia  con  opere 
speciali. 

Ma  qui,  dopo  questi  nomi,  sono  costretto  ad  entrare  anch'  io 
in  merito. 

Trattati  di  metrica  greca  e  latina,  o  per  meglio  dire  appendici 
a  grammatiche,  ve  ne  sono  sempre  state;  fu  dopo  la  pubblicazione 
delle  Odi  Barbare  di  Carducci  che  s'  incomincij  in  Italia  a  studiare 
un  pochino,  ma  poco  assai,  la  metrica  greca  e  latina  per  criticare 
e  confutare  le  Odi  del  sommo  poeta. 

Lo  Zambaldi  ci  diede  1'  unico  testo  perfetto  italiano  di  Metrica 
Greca  e  Latina,  indi  vennero  altri  trattatelli  per  le  scuole,  più  o 
meno  esatti,  ciò  per  la  tirannia  degli  editori  di  voler  molta  roba 
in  poca  mole. 

Incominciarono  le  contese  letterarie  sopi-a  le  Odi  Barbare,  ed 
entrarono  nella  lizza  parecchi  insigni;  ricordo  Cavallotti,  Chiarini, 


Bonghi,  Trezza,  Eusebio,  Gnolt.  Si  discusse  sulla  poesia  quantitativa, 
sillabica  e  ritmica,  ma  non  se  ne  concluse  gran  che;  Chiarini 
scrisse  la  sua  famosa  Prefazione  alle  Odi  Barbare  di  Carducci,  cioè 
I  Critici  Italiani  e  le  (3di  Barbare;  ma  fu  allo  Stampini  che,  col  suo 
libro  Le  Odi  Barbare  di  G.  Carducci  e  la  Metrica  Latina,  spettò 
di  raccogliere  la  palma  della  contesa.  Desso  per  primo  incominciò 
una  comparazione  tra  la  Metrica  Latina  e  il  Veks'i  Carducciano, 
trattando  la  questione  con  somma  perizia  e  con  ingegno  non  co- 
mune, anzi,  senza  tema  di  dir  troppo  o  di  voler  adulare,  rarissimo; 
alla  quale  fece  seguire  1'  altro  gioiello  che  è  il  Commento  Metrico 
a  19   Liriche  n'  Orazio. 

Venne  quindi  il  Falconi  co'  suoi  due  Saggi  Critici  sulla  Me- 
trica Classica  Barbara  e  suH'Esametro  Latino  e  il  Verso  Sillabico 
Italiano,  lavoro  pieno  di  dottrina,  ma.  quanto  chiaro  nel  primo 
saggio,  altrettanto  oscuro  nel  secondo,  beninteso,  oscuro  non  per 
i  dotti,   ma  per  gli  studenti. 

il  primo  a  tentare  un  Manuale  di  Metrica  Classica  Italiana 
ad  Accento  Ritmico  fu  Angelo  Solerti,  che  seppe  darci  un  lavoro 
pregievolissimo  e  di  somma  utilità.  Venne  poi  il  Fraccaroli  colla 
sua  Teoria  Razionale  di  Metrica  Italiana,  lavoro  questo  importante 
e  tale  da  illustrare  il  nome  dell'  autore. 

11  Casini,  quasi  a  voler  portar  legna  al  fuoco  della  ^Metrica 
Comparata,  scrisse  Sulle  Forme  Metriche  Itallane  una  paziente 
notizia,  per  dar  lume  all'  origine  de'  nostri  componimenti  poetici. 
Ma  tutta  questa  roba,  permettano  gli  egregi  autori,  fu  scritta  a 
pezzi,  staccata,  cioè,  chi  tratt\  una  parte,  chi  un'  altra,  obbligando 
lo  studioso  a  fornirsi  di  tutti  rpiesti  libri  e  di  altri  molti  per  farsi 
un'  idea  della  materia,  costringendolo  in  oltre  a  seguire  diversi 
sistemi,  non  escludendo  le  letture  delle  Anticaglie  dell'insigne 
Cavallotti,  degli  articoli  dello  Gnoli  egregio,  delFillustre  Mezza, 
del  chiaro  Eusebio,  del  dottissimo  Bonghi  e  di  tanti  altri  che  misero 
nero  sul  bianco  in  proposito,   il  cui  nome  ora  mi  sfugge. 

E  poi?  si  tratt")  della  metrica  greca,  della  metrica  latina,  della 
Comparazione  tra  le  Odi  n'  Orazio  e  le  Odi  di  Carducci,  tra  versi 
latini  e  italiani,  dell'  origine  di  versi  latini  e  di  quelli  italiani; 
s'  impresero  quindi  traduzioni  di  libri  di  metrica  classica  dal  te- 
desco, tra  i  quali  bramo  citare  il  piccolo  ma  considerevole  lavoro 
di  E.  Schiller  tradotto  da  E.  Martini  sui  Metri  Lirici  d'Orazio; 
ma  non  si  venne  mai  ari  un  lavoro  completo,  accontentandosi,  gran 
parte  di  questi  egregi  scrittori,  di  accennarne  1'  utilità,  lasi-iandone 
però  il  compito  ad  altri. 

Ed  io,  forse  troppo  pi-esuntuoso.  mi  assunsi  tale  non  lieve 
pondo,  dettando  il  lavoro  <'he  mando  alle  stampe,  il  quale  se  non 
perfetto,  giacché  la  perfezione  t'  cosa  difficile,  e  forse,  come  disse  un 
poeta,  illusoria,  massime  in  un  giovane  di  ventisette  anni,  sarà 
però  sempre  chiaro  ed  utile:  un  passt)  di  pii'i  verso  quell"  ignoto 
che,  purtroppo  devo  ripeterlo,  è  lo  studio  della  Metrica  in  Italia, 
^sfiitìto,  come  disse  lo  Stampini  egregio  nella  chiusa  della  sua  pre- 


fazione  Sulle  Odi  Barrare  di  G.  Carducci  e  la  Metrica  Latina,  in 
Italia  miscraìtientp  ne<j letto,  ma  da  me  coltivato,  (ed  io  mi  associo 
air  illustre  professore  dell'  Università  di  Messina),  con  perseveranza 
ed  amore  t. 

E  qui  apro  una  parentesi  per  confessare  d'aver  approiìttato 
della  opere  di  tutti  questi  egregi  in  quel  tanto  che  potevo  trovare 
di  fatto,  volendo  non  correr  rischio  di  far  male  per  la  sola  smania  fli 
esporre  nuovi  criterii  su  cose  già  nel  dominio  della  scienza. 

Nella  Parte  Prima  del  mio  lavoro  ho  voluto  tracciare  un  bre- 
vissimo cenno  sulla  Prosodia  Latina,  alla  quale  feci  seguire  le  Re- 
golette DELLA  Nuova  Poesia  Toscana  del  Tolomei,  in  cui  vi  sono 
sanissime  norme  di  Prosodia  Italiana. 

La  Parte  Seconda  fu  tutta  dedicata  alla  pura  Metrica  Latina, 
con  spiegazione  fli  tutti  i  metri  dei  romani,  seguiti  da  numerosi 
esempii.  Tale  parte  ha  il  pregio  di  essere  breve  e  chiara,  oppor- 
tuna perciò  allo  studente  ed  allo  studioso:  al  primo  perchè  in 
poche  pagine  possa  studiare  senza  bisogno  di  stendere  sunti  ;  al 
secondo  perchè  trovi  subito  quanto  cerca,  o  si  ricordi  ciò  che  ha 
dimenticato,  o  impari  ciò  che  non  sa. 

La  Parte  Terza  è  una  Comparazione  tra  i  Versi  Latini  e  quelli 
Italiani  ;  si  dimostra  cioè  come  ogni  verso  italiano  abbia  un  legame 
con  altro  latino,  legame  d'  origine,  o  di  derivazione,  o  di  trasfor- 
mazione; come  le  leggi  dei  latini  siano  le  medesime  dei  versi  ita- 
liani, avuto  riguardo  alla  diversità  delle  due  lingue  e  al  divario 
grandissimo  tra  la  quantità  latina  e  gli  accenti  grammaticali  ita- 
liani, norma  pei  ritmici.  Come  nella  seconda  parte  sono  accennate 
tutte  le  Composizioni  Metriche  Latine,  così  nella  terza  vengono  re- 
gistrate e  commentate  sin  dalle  origini  le  Composizioni  Poetiche 
Italiane. 

La  Parte  Quarta  tratta  delle  Odi  Barbare  di  Carducci  e  delle 
Odi  Classiche  secondo  la  Nuova  Metrica  Classica  Italiana  da  me 
esposta,  riproduzione  della  latina,  sostituendo  raecento  italiano  alte 
arsi  l'Itine,  seguendo  cosi   il  metodo  dei  tedeschi  e    degli  inglesi. 

Il  primo  capo  tratta  dei  primi  tentativi  di  Poesia  Barbara  in 
Italia;  il  secondo  viene  spiegando  e  confutando  il  Sistema  delle 
Odi  Barbare  di  Carducci,  cioè  della  riproduzione  con  versi  italiani 
delle  odi  latine  lette  secondo  V  accento  grammaticale  come  si  j)ra- 
tica,  erroneamente,  nelle  nostre  scuole.  Nel  terzo  capo  in  (ine, 
spiegato  il  metodo  dei  tedeschi,  il  quale  distaccasi  assaissimo  da 
quello  del  Carducci,  ed  è  il  solo  ragionevole,  si  danno  le  norme 
per  riprodurre  i  componimenti  poetici  latini  in  italiano,  secondo 
il  metodo  delle  arsi  e  delle  tesi. 

E  per  spiegarci  fin  d'  ora  su  questo  punto  accennerò  breve- 
mente alla  di'l'erenza  dei  due  sistemi. 

Quello  delle  Odi  Barbare  del  Carducci  consiste  nel  riprodurre 
rarminia  ilei  verso  latino  letti)  'erroneamente)  ad  accenti  gramma- 
ticali; quello  dei  tedeschi  e  degli  inglesi,  e  che  io  propugno  e 
citiamo,  non  Barbaro  o  Teutonico,  né   da  me,    che  per  primo    ne 


d.i  un  finito  e  abbondante  esempio,  col  nome  di  Caminese,  ma  più 
giustamente,  Classico,  consiste  nella  riproduzione  del  verso  latino 
in  italiano  non  badando  agli  arcenl'  graìnnialicali,  ma  soltanto 
alle  arsi  ed  alle  tesi,  surrogate  dagli  itccenti  ritmici  italiani.  Se 
quello  del  Carducci  riproduce  /'  armonia  harltar  a  della  falsa  let- 
tura ad  acceìiti  </?-rtmw«?/cr/// praticata  nelle  scuo' e,  il  mio  Sistema 
Classico  (quello  cioè  dei  tedeschi  e  degli  inglesi;  riproduce,  avuto 
riguardo  alla  diversità  delle  due  lingue  latina  e  italiana,  /"  armonia 
che  i  nostri  antichi  romani  ritraevano  dai  loro  versi  letti  sana- 
mente  secondo  le  arsi  e  le   tesi. 

E  mi  spiego  con  un  esempio. 

Schema  del  verso  asclejìiadeo   )?ìinore  è 

_;_  v^y,  ^  v^  v^  _;_i  1 1  ^  v-^  «^i  J_  "^,  ^r 
al  quale  corrisponde  il  verso  latino  d'  Orazio  : 

Me  dulces  dominae  i  Musa  Lic\  rauiae 

(2,  i-2,   13), 

che  ci  dà,  seccmdo  la  lettura  ad  accenti  grammaticali,   l'armonia: 

Me  dùlces  dóminae  j[  Musa  Licymniae, 
cioè  un  doppio  ciuinario  sdrucciolo. 
E  il  Carducci  imitando: 

Sorgono  in  agili  ii  file  dileguano 
grimmani  ed  ardui,  ||  steli  marmorei, 

[In  una  Chiesa  Gotica,  1—2). 

Ma  se  stiamo  invece  alla  sola  armonia  ammessa  dai  latini 
.secondo  V  arsi,  avremo 

Me  dulcós  dominaé  1|  Musa  Licyiiiniaé, 
cioè  un  settenario  tron''o  coqli  accenti  sulla    1»,  3»   e  6»  e  un  sel~ 
tenario  pure  irenico  cogli  accenti  sulla   i^  .  4^  e  6^  ,  come  in  questo 
mio  verso  : 

Giórni  biòndi  e  serén,  \\  pòveri  vati,  ognòr  ; 
oppure,  volendo  aìnmorzare  V  ultima  arsi,  un  settenario  tronco 
cogli  acceìiti  sulla  i»  ,  3^  e  6*  seguito  da  un  tjuinario  sdrucciolo 
coijli  accejiti  sulla  ja  e  4^  ciò  che  potrà  formare  un  endecasillabo 
sdrucciolo  italiano  cogli  accenti  sulla  i^  ,  3»  ,  (>a  ,  7»  e  10»  ,  come  nel 
mio  verso: 

Canta,  o  stròfe,  che  amor  pàrio  de  1'  ànima. 

E  con  questo  mio  Sistema,  lo  si  combatta  fin  che  si  vuole,  è 
veramente  riproilotto  il  ritmo  latino. 

Mi  si  flirà  :  per  1'  asdepiaileu  minore  abbiamo  ancora  un*  ar- 
monia italiana,  ma  per  voler  riprodurre  altri  versi  latini,  occor- 
rerà la  faljbricazione  di  versi  italiani.  No,  o  signori  ;  sono  lieto  di 
poter  rispondere  che  il  caso  vuole,  se  non  volete  ammettere  il  dio 
della  poesia,  che  tutte  le  mie   riproduzioni  si  compiano  con  versi 


ad  accenti  italiani,  compreso  il  iw  enariu  e  F  ottonario  cogli  ac- 
centi sulle  sillabe  pari,  da  secoli  e  secoli  patrimonio  della  lingua 
italiana.  V  ha  però  un  verso,  il  saffico  minore  che  per  farlo  tutto 
d'  un  pezzo  occorrerebbe  un  endecasillabo  nuovo,  del  resto  armo- 
niosissimo,  cotjli  accenti  sulla  ja  ,  3»  ,  5*  ,  8»  e  iO»  ,  ma  abbiamo 
pensato  anche  a  questo  principe  dei  versi  romani,  come  si  potrà 
vedere  nella  parte  quarta  al  terzo  capo. 

La  Parte  Quinta  comprende  le  mie  Odi  Classiche,  con  le  quali 
dò  U7i  esempio  pratico  del  mio  Sistema  di  Metrica  Classica,  e  le 
quali  scrissi,  lo  dico  fin  d'  ora,  senza  alcuna  pretesa,  ma  soltanto 
a  titolo  d'  esempio  e  di  prova,  volendo  con  esse  dimostrare  che 
anche  colla  bella  lingua  di  Dante  si  può  fare  ciò  che  da  un  secolo 
e  più  si  pratica  colla  lingua  di  Ghoete  e  di  Shakespeare. 

Sono  anche  certo  che  1'  ultima  parte  del  mio  lavoro  sarà  scin- 
tilla a  grande  contesa  letteraria,  ed  io  mi  dovrò  subire  gli  attacchi 
di  molti,  ai  quali  rispondo  fin  d'ora  con  poche  parole:  se  attac- 
cate la  novità  siete  codini  in  arte,  se  attaccate  il  sistema,  studia- 
telo prima,  parlatene  poi,  ed  io  sarò  pronto  a  sostenerne  la  di- 
fesa. Ma  aggiungo  però,  rivolgendomi  ai  critici  nani,  che  certo 
vorranno  pur  essi  sparare  il  loro  sconquassato  cannone  contro  di 
me  e  la  mia  teoria,  che  non  mi  prenderò  cura  delle  loro  invettive, 
originate  non  dalla  dottrina  della  sana  e  competente  critica,  ma 
dall'  astio  contro  tutto  ciò  che  si  pubblica  di  nuovo,  avendo  la 
divisa,  costoro,  di  vilipendere  per  farsi  conoscere,  credendo  di 
innalzarsi  abbassando  gli  altri. 

Accetterò  invece  di  buon  grado,  le  osservazioni  dei  dotti,  per- 
chè sono  convinto  che  la  critica  sia  la  fonte  del  perfezionamento 
</'  o(]7ii  cosa,  ed  io  non  ho  la  pretesa  di  aver  condotto  a  termine 
un'  opera  perfetta,  io,  giovane,  e  che  dovetti  lavorare,  specie  per  la 
mia  teoria,  sopra  un  terreno  vergine;  e,  credetemelo,  o  egregi 
lettori,  r  aprire  la  strada  è  pur  difficile  cosa. 


TorÌ7io,  agosto   1891. 

Vittorio  da  Camino. 
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Milk  PROSODIA 


iLm  Si,  t  1  JTL  Si,   e    It^ii^ixo, 


PARTE    PRIMA 


CAPO    L 


Della  Prosodia  Latina. 

Non  è  mia  inteozione  il  dare  uq  completo  Trattato  di  Prosodia 
Latina;  giacché  noii  farei  che  ripetere  più  o  meno  brevemente  ciò 
che  trovasi  in  buon  numero  di  grammatiche  e  trattati  speciali; 
acceniiei'ò  soltanto  quel  poco  (e  sarò  brevissimo),  che  potrà  giovare 
al  presente  lavoro. 


La  prosodia  è  la  dottrina  della  quantità.  In  origine  siguiticava 
tutto  ciò  che  nella  pronuncia  fu  aggiunto  al  nudo  suono  vocale, 
cioè  la  durata,  l'intensità,  l'acutezza  o  gravità  di  ciascun  suono: 
oggi  indica  soltanto  la  durata,  e  ciò  principalmente  in  poesia. 

Come  V etimologia  serve  a  notare  la  quantità  naturale  delle  vocali, 
così  la  prosodia  ha  l'incarico  di  misurare  le  sillabe  nelle  loro  quan- 
tità, cioè  la  lunghezza  e  la  loro  brevità. 

Il  tempo  poi  che  impiegasi  a  pronunciare  una  sillaba  a  seconda 
che  è  lunga  o  breve,  forma  il  metro. 

Vi  sono  sillabe  aperte  e  chiuse. 

Aperte,  quelle  che  terminano  con  vocale;  chiuse  quelle  che  ter- 
minano con  consonante. 


Le  sillabe  possono  essere  breci,  lunghe,  ancipiti  o  comuni. 

Segnerò  con  ^  la  sillaba  breve;  con  —  la  lunga;  con  ^  o  U  V an- 
cipite 0  connine. 

Brevi  sono  quelle  che  terminano  con  vocale  {aperte),  oppure 
quelle  la  di  cui  vocale  è  seguita  da  altra  vocale  o  da  consonante 
semplice,  come  De-us,  tra-ho,  me-mo-rì-a . 

Lunghe  seno  le  sillabe,  o  per  natura  o  per  posizione:  —  Per 
vatura  quelle  che  contengono  o  una  vocale  lunga  risultante  dalla 
contrazione  di  due  vocali,  come  mi  per  nùhi;  o  un  dittongo,  o- 
lo  monosillabe  in  vocale  come  qu~,  ìfè,  eccettuate  le  enclitiche 
brevi  (/ ui',  ve.  ne,  ce,  te,  pte.  Per  posizione,  quelle  che  con- 
tengono una  vocale  seguita  dalle  doppie  j:,  z,  o  da  più  consonanti 
della  stessa  sillaba  o  di  altra  seguente  {posizione  forte),  o  di  altro 
gruppo  seguente  {posizione  debole). 

Ancipiti  0  comuni  sono  quelle  sillabe  di  durata  incerta,  e  che 
si  trovano  usate  dai  poeti,  ora  per  brevi  ora  per  lunghe. 

Vi  sono  però  delle  sillabe,  che,  sebbene  comprese  nella  regola 
delle  brevi,  fauno  eccezione:  infatti  le  vocali  seguenti  sono  ^««^Ae  : 

77  ili  tutti  i  genit.  sing.  in  Tii  della  !■"  declin.; 

7/  ed  è"  innanzi  ad  i  nel  vocat.  sing.  dei  nomi  proprii  in  aitis 

ed  eius; 
~  innanzi  ad  i  dopo  una  vocale  nel  genit.  e  dativ.  sing.  della 

5'^  declin.  Però  fi  din  è  breve; 
?  ed  o"  nelle  interiezioni  ~èheu  ed  Tìhe; 
~  nel  genit.  in    lus,  tolta  qualche  rara  eccezione  fatta  dai 

poeti;  —  nelle  forme  di /Fo,  che  non  contengono  r;  fio., 

fiunt,  fles,    fieri,   fiere  ni;  —  in  Diana  è    lunga 

0  breve. 

Exercet  Diana  chnros,  quam  mille  secutae. 

{.Verg.  Aeri.   I,'«'.)9). 

Plioebe,  silvarunniue  potens  Diana. 

(Hurat.  Carmen  saec.  1). 

Le  parole  greche  mantengono  la  loro  quantità. 
Riguardi)  allo  sillabe  lunghe,  alla  contrazione,  alle  posizioni,  ecc.^ 
si  noti: 

che  una  vocale  breve  Zinale  non  può  mai  diventare  lunga  per 
posizione: 

che  h  e  /^u  non  possono  far  posizione; 
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che  ^  :=  /  fa  fosizione  nell'interno  della  parola,  come  in  alo, 
tranne  nei  composti  trl-ungtis,  ecc.; 

che  «  =/  è  talora  lunga  per  natura  come  e  uTu  *  da  q  u  o  itt  s; 
talora  di  lunghezza  di  compenso,  come  m  alo  r  da  magior;  ta- 
lora di  posizione  con  consonante,  come  co  n-i  cit  per  e  o  n-i  i  e  i  t: 

che  sono  lunghe  le  vocali   derivate    da  contrazione,   come; 

aa  z^  a;  ee  ■=■  "e;  ii  =:  7;  oo  :r=  o;  uu  =z  Ti.\  ae  z:^  Ti;  ai  r=  7?; 
<io  =  ò";  ei  =:  "è;  eo  r^  ò"  od  m;  eu  =r  w;  ia  rr  ~;  ie  :r:  7;  iw  =  77; 
oe  r=  ?7;  ai  =  75;  02<  ^r  77;  uè  ■■=.  w;  ui  =  ù;  e  da  dittonghi  come  : 
au  =  ò;  ei  =  7;  oe  r^;  77;  oe  =:  7;  ae  =  7;  «e  r=  ~. 

In  generale  non  si  può  determinare  se  una  lunga  per  posizione 
sia  tale  soltanto  per  j^osizione  e  òreve  per  natura:  però  la  lun- 
ghezza per  posizione  ci  viene  determinata  in  non  pochi  casi  per 
lunghezza  di  natura. 

Sono  lunghe  tutte  le  vocali  innanzi  ns,  n  f,  g  n,  x,  ed  H  negli 
incoativi  in  esco  come  adolèsco;  però  qui  esco  ha  la  o 
breoe. 

Sono  brevi  tutte  le  vocali  innanzi  nt,  n  d,  rn,  st. 

Per  le  sillabe  radicali  non  vi  sono  regole:  però  dominano 
le  brevi,  e  le  sillabe  tematiche  fono  quasi  sempre  lunghe. 

pale  r,  m  a n  e  o,  min  or;  —   m  Tit e  r,  mTt  n  o,  m Tr  o  r. 

Erano  leggi  foniche  certe,  che  fondavano  la  lunghezza  delle 
sillabe,  ma  queste  leggi  non  ci  sono  arrivate;  perciò  essa  lunghe/z;i 
è  determinata  o  dalla  formazione  delle  parole,  o  dalla  fusione,  con 
trazione,  trasposizione  dell'accento;  come  pure  la  brevità  di  uni 
sillaba  in  origine  lunga,  è  conseguenza  del  generale  sviluj)po  della 
lingua. 

E  dove  le  regole  non  sono  suftìcienti  a  determinare  la  quan- 
tità di  una  sillaba,  questa  può  solo  conoscersi  dall'uso  dei  poeti, 
il  quale  diventa  auctoritate,  come  a  in  «wo  è  breve,  ed  ~  in 
c~de  è  lunga.  Però  possiamo  notare  le  seguenti  regole: 

a)  Nella  flessione  la  sillaba  del  tema  conserva  del  tutto  la 
sua  quantità. 

Eccetto  qualche  nome  monosillabo  che  nel  nomin.  sing.  ha  la 
vocale  del  tema  lunga,  e  breve  negli  altri  casi,  come  ITir,  lar i s: 
vas,  vadis;  —  in  dare,  eccetto  da  e  dljs,  la  sillaba  tema- 
tica d a  è  breve;  —  i  perfetti  e  supini  bisillabi  hanno  in  luogo 
della  sillaba  tematica  breve  del  presente,  la  vocale  tematica  lunga. 
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tranne  i  sette  perfetti  blb  i,  de  di,  f^i  di,  steti,  staiti,  tubi^ 
^  cidi ,  —  e  i  dieci  supini  dutum,  sii  tu  m,  ratum,  sta  tu  m, 
"itum,  ci  t  u  m,  ntum,,  qiutum,  sltum,  rutum,  e  i  lor  > 
composti;  —  i  perfetti  e  i  supini  nei  quali,  innanzi  a  si,  ruiìi.^ 
tum,  sparendo  una  consonante,  si  allungò  una  vocale  del  tema, 
come  dì  V  id  0,  div  id  s  i,=^  di  oTs  i,  di  vTs  u  m;  p'edo,  nel 
perfetto  fa  p  e  pi;  di  ;  e  a  e  d  o,  ce  cld  i;  pano,  pÒ  sui,  e  po- 
si t  u  m,  ecc. 

b)  Nella  derivazione  la  sillaba  tematica  mantiene  di  regola 
la  sica  quantità;  però  per  rinforzo  di  vocale  entra  rallungameoto  ; 
per  trasposizione  di  accento,  l'abbreviazione. 

e)  Nella  composizione  la  sillaba  del  tema  mantiene  la  sua 
quantità  anche  con  cambiamento  di  vocale  (salvo  qualche  ec- 
cezione). 

d)  Nell'unione  o  fusione  di  due  parole  distinte,  la  sillaba 
finale  della  pritna  parola  conserva  la  quantità  della  parola  sepa- 
rata; però  è  da  osservarsi  per  la  vocale  finale  della  prima  parola: 

che  a  è  lunga; 

che  é  è  generalmente  brere; 

che  1  è  breve  in  quldem,  sTquìdem,  ublnam,  tttì- 
nam,  utìqtie;  e  lunga  in  ihJdem,  ubTque,  ubTvis,  ub~- 
cumque,  u  t  r  o  b~  q  u  e,  slq  u  a,  s  Tq  uà  ndo,  Ili  e  e  t,  s  ci  l  i- 
c  e  t,  e  nei  composti  con  dies; 

che  "o  è  breve,  ma  lunga  nei  composti  con  contro,  int  r  o,. 
retro,  quando  (però  q  u  an  do  q  uid  e  m  è  breve)  ; 

che  u  è  breve; 

che  le  vocali  congiuntive  i,  o,  u  sono  brevi. 

Le  preposizioni  mantengono  la  loro  quantità,  e  in  «  ed  7  la 
lunghezza  è  compensata  dalla  perdita  di  i  e  e.  Pro  si  abbrevia 
specialmente  innanzi  a  f,  p,  e.  L'o  di  p  r  o  f  u  m  u  s,  professu  s, 
p  r  0  p  e  1 1 0,  p  r  0  e  u  r  r  0,  p  r  o  e  u  m  b  o,  p  r  o  p  i  n  o,  propago, 
è  oscillante;  in  tutte  le  altre  parole  7>  di  pr'o  è  lunga,  anche  in 
prologus.  Le  particelle  inseparabili  s~d,  s'è,  v~.  ecc..  sona 
lunghe,  he  e  red  sono  brevi:  nei  perfetti  col  raddoppiamento  di 
consonante,  e  diventa  lunga,  come  in  r~p p  e  r  i,  r~pp  uli,  ecc. 

J)i  (dis)  ò  breve  iu  dirimo,  dìsertus:  nelle  altre  pa- 
role, causa  la  perdita  della  s,  è  lunga,  come  dlmitto,  dlrno^ 


Trli  da  trans  ha  VTi  hinga,  corno,  traduco. 

Tutte  le  sillabe  di  derivazione  o  formazione,  hanno  la  vocale 
lunga. 

La  penultima  sillaba  de^^li  aggettivi  di  denominazione  di  esseri 
viventi,  nomi,  ecc-,  è.  lunqn:  è  hreoc  invece  se  indicano  materia, 
e  ueg'li  aggettivi  indicanti  un  tempo;  ed  hanno  1'  antipenultima 
lunga  quelli  derivati  dai  verbi. 

I  patronimici  di  uomo  in  ìdes,  a  e,  ed  a  d  e  s,  a  e.  hanno  l>reve 
/  ed  (ì:  —  quelli  in  ais,  "eis,  Itis,  ~)is,  "otis.  Tue.,  Tme,^ 
hanno  lunga  la  penultima  sillaba,  fatta  qualche  eccezione. 


In  origine  tutte  le  sillabe  Snali  erano  lunghe,  ma  con  l'andar 
del  tempo,  sviluppandosi  la  lingua,  il  valore  tonico  si  piegò  verso 
la  breve,  e  tutte  le  sillabe  finali  diventarono  tali;  e  se  nei  classici, 
sillabe  Knali  uscirono  lunghe,  ciò  lo  si  deve  all'avanzo  di  una  for- 
mazione anteriore,  o  alla  contrazione  o  all'allungamento  di  compenso. 

Le  sillabe  dei  monosillabi  che  escono  in  vocale,  sono  tutte 
luiighe,  come  ìnJ,  t~,  s~:  brevi  le  enclitiche  $'W  e,  ve,  ne,  ecc. 

Lunghi  i  sostantivi  monosillabi,  che  escono  in  una  consonante  ; 
brevi  le  particelle  monosillabe  a  n,  et,  ut,  sed,  ecc.;  lunghe^ 
n  H  n,  q  uln.  ecc. 

Nelle  parole  polisillabe,  le  vocali  delle  sillabe  finali  sono  brevi 
0  lunghe: 

a  è  breve  nel  nomin.  e  vocat.  sing.  e  nel  neutro  plur.  ;  lunga 
nell'ablat.  sing.,  nel  vocat.  dei  nomi  proprii  greci  in  a  s^ 
nella  2*  smg.  imperat.  pres.  att.,  nei  numerali,  negli  av- 
verbi, e  in  tutti  gì'  indeclinabili; 

e  è  breve  in  prevalenza   breve;    lunga  però  nell'ablat.  sing. 

della  5^  declin. ;    nella    2''  sing.    imperat.    pres.  att.  della 

2*  coniug.;  negli  avverbi  da  aggettivi   e  participii  della 
2^  declin.; 

i  è  per  lo  piìi  lunoa;  però  è  breve  nel  vocat.  delle  parole 
gì-eah&mis,  comune  in  mi hT.  tibl,  sibl,  ib~,  ubi, 
e  composti,  è  lunga  però  in  ibid  e  m,  u  blq  u  e,    al  ~b  i  ; 

o  è  per  lo  più  lunga;  però  è  breve  in  ego,  duo,  odo, 
modo,  cito  ,  illieo,  i  m  m  o  ,  quandoq  u  ide  ni, 
cedo. 


Sono  per  òconiuni  le  desinenze  del  nomin.  della  3"  declia. 
e  le  uscite  della  1-^  coniug.  indie,  pres.  fut.  fut. -ant. 

/{  è  sempre  lunga. 

Tutte  le  sillabe  finali  delle  parole  polisillabe  che  terminano  per 
cotisonaute  (non*)  sono  ^;'e';?,  eccetto  aUc,  li~n,  e  i  composti 
Olii  p7i  r:  impTir,  dispTir\  —  i  casi  (tranne  il  nouìin.  e  accus. 
couiiuii)  e  gli  avverbi  da  istic  ed  Ulte:  ill'nc,  illTic, 
Ulne;  —  le  parole  greche  che  maatengono  forma  e  quantità  greca. 

Le  sillabe  tìuali  m  s,  nelle  desinenze  del  nomin.  uscenti  ìnas, 
e  s,  is,  OS,  US  degli  imparisillabi  della  3'^  declin.  se  la  sillaba 
pi-ecedente  la  desinenza  del  geuit.  è  lunga  per  natura,  come  ae  tTt  s 
(  Tìlis),  sono  lunghe;  sono  brevi  se  la  sillaba  ecc.  è  hrece,  corno 
<_ì  hYi  s  (  —  a  ti s  . 

Sono  lunghe,  as,  o  s,  e  s,  e  la  desinenza  plur.  i»;  usò  breve: 
is  è  breve  nel  genit.  e  nomin.  dei  parisillabi;  us  della  4'  declin. 
è  breve  nel  nomin.  e  vocat.  sing.,  ma  negli  altri  casi  è  lunga; 
—  sono  quindi  lunghe  le  sillabe  finali  di  tutti  gli  accus.  plur. 

Riguardo  poi  alla  coniugazione,  is  della  S''  coniug.  è  breve; 
OS,  es,  is,  sono /tóra^/i(?  quando  la  2"  plur.  ha  7?  ^  2  *■,  Ttis,  Ttis; 
altrimenti  i*  ed  ìis  sono  brevi.  Nelle  parole  indeclinabili,  es  è 
lunga  (solo  breve  in  p  e  nrs),   is   e    us   sono  brevi. 


Facilmente  si  nota  come  nel  pronunciare  più  vocali  di  seguito, 
la  bo:ca  rimanga  aperta,  una  specie  di  vuoto  producendo,  ciò  che 
gli  antichi  solevano  chiamare  hiatus. 

I  latini  cercavano  di  evitare  tale  stonatura,  o  almeno  di  atte- 
nuarla; e  oltre  alla  contrazione,  avevano  le  regole  seguenti: 

a)  Una  vocale  lunga  seguita  da  un'  altra  vocale,  diventa 
breve,  anche  se  fra  le  due  vocali  havvi  la  h  aspirata,  e  ciò  era 
enunciato  col  motto:  vocalis  ante  vocalevi  corripilur;  regola  che 
veniva  messa  in  pratica  tanto  con  le  sillabe  radicali,  come  con 
quelle  tematiche,  e  massime  nelle  finali; 

b)  Più  vocali  che  venissero  pronunciate  unite  in  una  sola 
sillaba  per  attenuare  Viato,  fra  vocali  che  non  fosse  stato  pussibile 
di  contrarre  in  una  o  di  riunire  in  un  dittongo,  formavano  sinizesi: 


più  frequente  tra  i  ed  w,  e  non  rara  tra  e  ed  altra  vocale;  ma  non 
mai  ammessa  tra  due  parti  di  parole  composte; 

e)  Due  vocali  tendenti  a  pronunciarsi  iu  una  sola  sillaba 
formavano  dittongo  come  a-h  e-n eus  fece  aenetts,  pronun- 
ciando eneus.  Tante  parole  cooservarono  la  scritturazione  delle 
due  vocali,  tante  altre  si  scrissero  come  si  pronunciavano  nell'uso. 
E  ciò  per  il  priacipio  ed  il  mezzo  di  una  parola:  ora  vediamo  per 
la  fine. 

Quando  succedeva  Vinto  tra  una  parola  e  l'altra,  si  guardava 
di  renderlo  meno  aspro  col  togliere  ogni  valore  quantitativo  alla 
sillaba  tinaie,  non  badando  se  fosse  lunga  o  breve,  finale  ohe  ve- 
niva quasi  assorbita  dalla   vocale   principiante  la  parola  seguente. 

Ciò  pure  accadeva  se  la  seconda  parola  incominciava  con  h,  o 
se  la  prima  terminava  con  in,  giacché  i  romani  non  conoscevano 
l'aspirazione,  e  la  m  veniva  da  loro  pronunciata  in  un  modo  quasi 
insensibile  da  renderla  così  nulla  di  quantità. 

E  questa  quantità  nulla  o  perduta  nelle  sillabe  finali,  prendeva 
il  nome  di  elisione ,  nome  non  troppo  esatto ,  perchè  la  sillaba 
non  veniva  propriamente  elisa,  ma  rimaneva  quasi  insensibile. 

V  elisione  (chiamiamola  pure  così)  non  dava  in  latino  (e 
nemmeno  vien  data  in  italiano)  alcuna  pausa  al  verso,  il  quale 
continuava  il  suo  cammino  armonico  per  la  diritta  via;  però  non 
tutte  le  elisioni  riuscivano  egualmenre  facili,  anzi,  quand'erano 
troppo  aspre,  venivano  schivate,  ritenendosi  piìi  volentieri  Y  iato; 
cioè  pronunciando  le  sillabe  finali  nella  loro  naturale  quantità. 

Perciò  eraavi  regole  fisse  per  la  elisione  e  per  la  conser- 
vazione &q\V  iato;  quali  sarebbero: 

n)  Non    ammessa    V  elisione   tra    parole   monosillabe;    però 
tollerata  solo  in  principio  di  verso: 

Tura  se  ad  Caietae  retro  lert  litore  portum  , 

(Vei-g.  Aen.  6,  901). 

h)  Nun    ammessa  l' elisione   tra    una    vocale   lunga    o   dit 
tongo,  ed  una  breve;  però  per  eccezione: 

Quas  animosi  Euri  adsidue  franguntque,  feraiitque 
(Verg.  Georg,  2,  'a'il). 

c)  Ammessa    l' elisione  quando  una   parola   terminante  per 
■ocale  0  per  m,  è  seguita  da  e  .y  ^  o  e  .y  ;  ma  la  finale  della  prima 
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è  conservata,  mentre  viene  elisa  la  vocale  della  seconda,  forman- 
dosi una  sola  parola,  come  homo  s  t  adi  h  o  ino  est,  ovvero  otte- 
nendo Yaferesi  deilV'  con  l'apostrofo,  come  tua'  st  da  t^la  est: 

Quid  resp inderei f  magno  patre  nata  puellast 

(Horat.  Sat.  1,  2,  72). 

d)  Non  era  da  considerarsi  quale  iato  se  alla  vocale  elisa 
precedeva  ancora  una  vocale  : 

Lilia  et  auctu:iino  candida  mala  rubent 

{Tib.  3,  4,  34). 

e)  Per  lo  piìi  nelle  sole  particelle  que  e  ve  si  elideva  la 
vocale  finale  di  un  verso,  se  il  verso  seguente  cominciava  per 
vocale;  e  tale  verso  veniva  per   hiipeTueter    denominato: 

Et  Comes  alter,  uti  ne  solus  rusve  peregreve 

exirem  (Horat.  Sat.  i.  6,  102). 

f)  Era  comuaissimo  trovare  una  divisione,  in  tìn  di  verso, 
d'una  parola;  p.  es.  in  Orazio  nel  terzo  verso  delia  strofe  safdca, 
in  cui  la  parola  tagliata,  serviva  di  principio  al  verso  adonio: 

Thracio  bacchante  magis  sub  inter- 
lunia  vento.  (Carm.  1,  25,  il). 

Pendulum  zona  bane  te  secata  e  - 

lidere  e  >Uum  (Cwin    3,  27,  5'.)). 

Oltre  a  ciò  i  poeti  usavano  trascurare  l' elisione  e  ammet- 
tere V  iato,  sia  nelle  arsi  come  nelle  tesi.  Ma  di  ciò  vedremo  a 
suo  tempo. 


CAPO   II. 
Della  Prosodia  Italiana? 


(Re(JOlette  della  mova  Poesl\  Toscana). 

E  sembrerebbe  quasi  puerile  che  io  volessi  contrapporre  unft 
■prosodia  italiana  derivata  da  quella  latina;  per  parlare  di  sillabe 
utone,  lunghe^  brevi,  accentate  o  no,  dovrei  aprire  una  grammatica 
e  copiare. 

Invece  trascriverò  tali  e  quali  furono  stampate  dal  Carducci  i\ 
le  Regolette  della  nuova  Poesia  Toscana,  A^X  Tolomei  (1492-1554^; 
ciò  potrà  servire  a  duplice  scopo:  alle  confutazioni  che  si  potesser.> 
fare  nel  corso  del  presente  lavoro,  e  ad  un  saggio,  non  di  poesia, 
ma  di  pro.sodia  italiana,  con  aggiuntavi  la  curiosità  dello  srran'» 
e  raro  lavoretto- 

Eccolo  per  intero,  e,  nel  riprodurlo,  domando  venia  al  Carducci, 
all'editore  Zanichelli,  e  un  pochiuo,  anzi  prima  che  agli  altri,  al- 
l'anima di  Claudio  Tolomei. 


Versi  et  regole  de  la  nuooa  poesia  toscana 

hi  Roma  per  Antoìiio  Biado  d'  Asola.  Nel  M.D.XXXIX 

Bel  mese  d^  Ottobre  —  a  carte  X-l'd. 

A'  Lettori 

Ancora  che  per  l'cssempio  di  tanti  versi  potesse  ogni  mezzano 
ingegno  aver  lume  a  bastanza  per  essercitarsi  in  questa  nuova 
poesia;  non  di  meno  m'è  parso  utile  pubblicare  alcune  brevi  re- 
golette, raccolte  da  varii  ragionamenti  che  quest'anno  furon  fatti 


1)  Im  Poesia  Barbara  nei  secoli  XV e  XVI  a  cura  di  Giosuè  Canlucci.  —  Bologna. 
Nicola  /aoichelli,  18SI. 
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opra  questa  materia.  E  se  bene  non  v'  è  dentro  tutto  quello  che 
sopra  di  ciò  fu  da  molti  rag-ionato  e  disputato,  non  è  però  che 
questo  non  sia  a  bastanza  per  illuminar  coloro  che  per  questa  strada 
desideran  camminare.  Ne'  aspetterete  qui  se  non  le  risoluzioni, 
perchè  le  ragioni  o  l'altre  cose  piiì  piene  e  piìi  aperte  si  vedranno 
(piacendo  a  Dio)  ne'  dialoghi  di  m.  Claudio  Tolomei;  dove  egli 
tutta  questa  arte  ha  minutamente  e  distesamente  disputato , 
provando  e  conformando  questa  bella  invenzione  per  principi i  di 
filosofia  e  di  musica  e  altre  belle  dottrine  e  manifeste  ragione.  Voi, 
intanto  che  quelli  si  finiscono,  godetevi  insieme  co'  versi  queste 
brevi  regolette.  State  sani. 


Delle    Monosillabe. 

Ogni  monosillaba  o  finisce  in  consonante  o  in  vocale.  In  con- 
sonante finisce,  0  per  natura,  o  per  accostamento,  o  per  aggiunta. 

Per  natura:  in  queste  sette  particelle  non,  in,  pur,  per, 
con,  il,  ver'  invece  di  verso  ed  escono  dalla  regola  della  lingua 
toscana,  la  quale  finisce  ordinariamente  tutte  le  parole  in   vocale. 

Per  accortamente  :  nelle  quattro  liquide  1,  m,  n,  r,  incomin- 
ciando la  seguente  parola  da  consonante,  come  vile,  vii  natura, 
uomo,  uoni  degno,  vano,  vaìi  pensiero,  core,  cor  ferito. 

Per  aggiunta  si  fa  per  fuggir  lo  sbadiglio  di  due  vocali  in 
diverse  dizioni;  e  s' intrappone  talvolta  un  d,  come  ed  ella,  od 
uom,  ned  io,  e  talvolta  un  t  ch'è  suo  autistico,  siccome  et /i«  a7. 

Quandu  una  monosillaba  finisce  in  consonante,  o  la  parola  clie 
segue  incomincia  da  consonante  o  da  vocale: 

se  comincia  da  cn-sonante,  la  monosillaba  che  gli  è  innanzi 
è  lunga  per  posizione,  come  in  quel  ver.so  : 

«  In  cima  del  colle  si  duro  giunto  sei; 

se  incomincia  da  vocale,  allora  la  monosillaba,  che  finis:;e  in 
consonante  per  natura  o  per  aggiunta,  è  breve;  per  natura,  come 
in  quel  verso: 

«  Ella  per  anti(iU'i  sentir,  per  ruvido  calle; 

per  aggiunta,  come  in  quell'altro  : 

«  In  SI  cara  pace  vivere  el  olla  et  io. 
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Ma  se  finisce  in  consonante  per  accoi'tamento,  seguita  la  natura 
del  suo  intero,  e  però  cor  per  core  è  lungo,  e  ver  per  vero  è 
breve,  e  vii  per  vile  è  comune,  perchè  così  è  ne'  loro  interi,  come 
si  vedrà  di  sotto. 

Se  la  inonosillaba  finisce  in  vocale,  o  ella  è  intera  o  troncata. 
Intera,  come  si,  tu,  ne:  troncata,  come  vo'  per  ooglio,  to'  per 
togli,  me'  per  meglio,  e  alcuni  altri. 

Quando  è  intera,  o  l'altra  parula  che  segue  comincia  da  conso- 
nante 0  da  vocale. 

Se  da  consonante,  o  è  tal  monosillaba  che  nel  collegamento 
con  l'altra  parola  raddoppia  o  non  raddoppia.  Raddoppia,  come: 
tu,  tu  fai:  qui,  qui  pose:  dà,  dà  qua,  e  infinite  simili.  Non 
raddoppia,  come  ne  li  affìssi  mi,  mi  disse:  di,  di  lui:  la,  la 
■pose,  e  moite  altre. 

Se  raddoppia,  allora  la  monosillaba  è  lunga,  perchè  fa  posizione 
in  voce,  come  in  quel  verso: 

«  Né  più  chiara   luce  ti  poteva  accendere  amore. 

(^)uando  non  raddoppia,  allora  è  breve  •  sia  per  essempio  : 
■*<  Lor  di  vaghezza  tua,  te  di  vaghezza  loro. 

Fallisce  questa  regola  per  conto  dell'atietto,  come  in  queste  tre 
particelle:  deh,  quando  si  prega;  o,  quando  si  chiama  o  ver 
quando  si  duole;  aU,  quando  si  lamenta;  che.  se  bene  nel  colle- 
gamento non  raddoppiano,  non  di  meno  son  lunghe. 

L'essempio  del  primo  : 

«  Deh,  se  Calliope,  se  dolce  si  porga  Thalia  ; 

del  secondo  : 

«  O  come  grato  fla  con  splendide  tìamme  vederti; 

del  terzo: 

«•  Ah,  cii'io  le  dissi  come  die  far  che  dorma  solinga. 

E  ha  luogo  ancora  che  sèguiti  la  vocale,  sì  come  usa  il  Petrarca 
ne  la  via  sua  : 

«  O  anime  gentili  et  amorose; 
e  in  questa  fu  detto  : 

«  O  anime,  o  spirti  del  tenebroso  lido. 

Quando  a  la  monosillaba  che  finisce  in  vocale  seguita  l'altra 
parola  che  comincia  d?  vocale,  allora  o  egli  è  tal  monosillaba  che, 
se  le  seguitasse  la  consonante,  raddoppierebbe,  o  no. 
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Se  raddoppierebbe,  non  si  collide  seguendo  la  vocale,  e  la  sil- 
laba è  breve,  come  in  quel  verso: 

«-  Entro  all'alma  vaga,  né  più  amica  face. 

Fallisce  questa  regola  in  queste  due  particelle  se  e  che,  le 
.quali,  se  ben  raddoppiano  seguendo  la  conS')nante,  non  di  meno 
quando  segue  la  vocale  si  collidono;  come  in  quel  verso  del  Petrarca: 

«  S'una  fede  atjiorosa,  un  cor  non  tìnto, 
€  in  quell'altro: 

«  Ch'oggi  men  bel  pensier  del  cor  mi  sgombra; 
a  in  questa  via: 

«  E  s'allor  fuora  de  le  basse  sue  vesti  traeva, 
€  altrove: 

<•  Ch'ella  entro  al  petto  nutrerai  calde  et  aere. 

Se  non  raddoppierebbe,  allora  si  collide,  e  fassi  una  parte  sola 
•con  l'altra  che  segue,  e  si  giudica  secondo  la  regola  di  quella,  né 
oiù  è  monosillaba;  come  l'alma,  v'arde,  e  simili;  e  sia  l'essempio: 
«  L'una  di  mirra  ha  nome,  l'altra  ha  nome  d'una  viola. 

Quando  alle  monosillabe  troncate  segue  parola  che  incominci 
<ia  vocale,  allora  son  brevi,  come  in  quel  verso: 
^<  E  wo'  ire  al  monte  senza  saper  la  via. 

Se  dopo  lor  segue  consonante,  allor  se  elle  raddoppiano  nel  col- 
legamento son  lunghe  per  posizione,  sì  come: 

«  Non  me  la  die  Titiro,  l'altr'ier  cantando  la  vinsi. 

Se  non  raddoppiano,  allora,  se  l'hanno  la  vocale  lunga,  sì  come 
O  grande  e  E  grande,  .son  lunghe;  come  in  quel  verso: 
<,<  Se  ne  li  Vustri  cari    be'  nidi  legato  mi  trovo  ; 

se  breve,  ordinariamente  son  brevi,  sì  come: 

«  Fama  que'  che  girou  dalla  sinistra  mano; 

se  comuni,  son  comuni  regolarmente,  s'altro  non  impedisce,  sì  come 
per  breve  fu  detto: 

«  Et  fra  tanti  mali  di  ta'  sogni  mi  pasce  Cupido, 
€  per  lunga  : 

«  Fu  d'U  ta'  detti  severissimamente  ripreso. 


Delle    Cesure.^* 

Prima  che  si  venga  alle  bisillabe,  è  benedir  qualche  cosa  delle 
cesure. 

La  cesura  non  solo  è  nel  verso  pentametro,  ma  ancora  nell'esa- 
inetro. 

Nell'esametro  è  dopo  il  secondo  piede  o  dopo  il  terzo,  ma  dopo 
il  secondo  ordinariamente,  sì  come  : 

«  Orna  il  colle  vago  Parnaso,  or  adorna  la  fronte; 
dopo  il  terzo,  piìi  raro,  sì  come: 

«  Lieto  or  apri  le  divine  case,  e  nel  tempio  devoti. 

Quando  l'esametro  ha  la  cesura  dopo  il  terzo  piede,  ne  suole 
avere  un'altra  ancora  dopo  il  primo  piede,  ma  di  minor  forza,  si 
come  nel  verso  di  sopra  : 

«  Lieto  or  apri  ; 

Ne  le  cesure  in  questa  poesia  non  si  guarda ,  se  la  sillaba  è 
lunga  0  breve,  come  ancora  non  si  guarda  nel  tin  del  verso,  anzi 
il  più  delle  volte  è  breve;  come  in  quel  verso: 

«  Cìngiti  d'alloro,  dì  sana  ellera  cingiti  et  erbe  : 
COSÌ  dopo  il  terzo  piede  : 

«  Vien  tosto,  e  col  dolce  rìso,  col  volto  gioconde 

Se  la  cesura  è  dopo  il  terzo  piede,  allora  quella  che  è  nel  primo 
ha  due  avverteuze:  l'uua,  che  non  riceve  bisillabe  che  abbiau  vocale 
innanzi  a  vocale,  e  però  non  stava  bene  quel  verso: 
Il  Alma  Clio,  il  divino  tuo  s  ccorso  mi  porgi; 

l'altra,  che  almeno  abbia  nella  cesura  prima,  la  quale  si  può  chia- 
mare mezza  cesura,  lettera  comune,  cioè  a  e  i  e  u,  sì  come  in 
({uel  verso: 

V  Bel  Tirsi  de  le  ninfe  pie  bellìssìnaa  tìanima. 


1)  Sulla    cesur    latina    vedi    più   avanti,     in    Parte    Seconda  :  —  ora    sì     riportano 
1  er  intiero  le  regolette  e  null'allro.  (N.  dell'A.). 
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Sono  alenai  vei'si  i  quaii,  quasi  fatti  a  la  catulliana,  uon  hniiiio 
cesura  distiuta,  ma  souo  da  usar  rarissiuiameute,  come   lU  quella: 
*  Giovami  quella  bevendo,  mirandola  giuvarai  questa. 

Nelle  cesure  ordinariameute  nou  vi  può  stare  accento  acuto  : 
non  di  meao  talora  vi  si  accomodauo  certe  monosillabette,  ciie  di 
uatura  hanao  l'accento  acuto,  come  in  quel  verso  : 

«  Se  scherza  e  non  menl'ella  tacendo  vaga, 
e  lu  quell'altro: 

«  Ma  come  prima  meno  que'  spiriti  vennero,  min  prù  ; 

:na  nell'uno  e  nell'altro  caso  si  ritira  l'accento  dall'ultima  mono- 
sillaba  a  quella  dinanzi,  e  quell'ultima  resta  con  l'accento  grave, 
a  guisa  d'eneletica,  e  però  s'ha  a  pronunciai-e  : 

«  Ma  come  prima  meno  que'  spirti  vennero,  non  più  ; 
cosi  quell'altro: 

«e  Se  scherza,  e  non  ment'ella  tacendo  vaga. 
Il  simigliante  fece  Dante  spesse  volte,  come  in  quel  versi: 

«  E  più  d'un  miglio  di  traverso  non  ci  ha. 
Nelle  cesui-e  del  pentametro,  se  ben  l'una  parola  fiuisje  in  vo- 
cale e  l'altra  incomincia  da  vocale,  nou  si  fa  talora  collisione;  ma 
bisogna  usarlo  eoa  giudizio,  come  si  vede,   quauJ)  nel    pirlarc    o 
aei  sentimento  v'è  qualche  cosa,  sì  come  in  quel  voi  so: 

«  Ecco  la  bella  via,  ecco  la  vecchia  via  ; 
u  qual  cosa  fu  ancora  usata  talvolta  da'  latini. 


Delle    Bisillabe. 

Le  bisillabe  o  sono  eguali  o  cresciute  o  scemate.  Eguali,  quando 
VI  sono  moltiplicate  le  consonanti,  come:  sole,  liiiu»,  velo;  cre- 
sciute, quando  vi  sono  moltiplicate  le  consonanti,  come:  vuole, 
scopra,  prato,  torse;  scemate,  in  tre  modi:  o  nella  prima  sillaba. 
<»  nella  seconda,  o  m  tutte  e  due:  nella  prima,  come:  ira,  api;  nella 
seconda,  come:  tuo,  fui;  in  tutte  e  due,  come:  io,  ei,  ai. 

Le  bisillabe  eguali,  o  hanno  l'accento  acuto  uell'ultima,  come: 
feri,  o  nella  prima,  come:  pane  e  altre  simili. 


Se  l'accento  è  nell'ultitna,  se  l'altra  parola  comiacia  da  vocale, 
son  tutte  due  brevi,  come  : 

«  Non  cosi  alto  mai  inostrossi  o  Pindo  od  Olimpo. 

Se  l'altra  comincia  da  consonante,  l'ultima  è  lunga  e  la  prima 
breve,  sì  come: 

'    «  Meglio  cosi  parmi  che  seuza  il  tenero  amore. 

Quando  hanno  l'accento  nella  prima,  allora  l'ultima  è  breve,  e 
la  prima  talor  lunga,  talor  breve   e  talor  comune:    luugn,  quando 
v"è  la  vocale  O  grande,  o  vero  E  grande,  come: 
«  Rose  pur  or  cólte  da'  onamorata  mano; 
■e  altrove: 

«  Tutte  le  parti  vaghe  'n  te  ritrovano  cela; 

breve,  quando  vi  sono  le  due  vocali,  o  piccolo  ed  e  piccola   e  sia 
l'essempio  : 

«  Con  pili  corto  giro   là   dove  nacque  vola; 
e  quell'altro: 

«  Per  si  dritta  riga  girsene  Alesso  vedi; 

comuni,  quando  v'è  una  delie  tre  vocali  a  e  i  e  ii,  e  sia  l'essenipi.» 
dell'a  per  lunga  : 

«  Poscia  il  caro  tuo  pastore  ed  amato  poeta; 
e  per  breve: 

-,<  Suonano  i  boschi  caro,  suonano  i  colli  caro  ; 
e  in  un  medesimo  verso  fu  detto: 

«  Fortuna;  anzi  viva  caro  giovine,  giovene  cara; 
de  la  ì,  l'es-sempio  per  lunga  : 

v^  Ma  s'  a  le  dette  voci  dell'alta  tua  lira  si  ferma; 
e  per  breve  : 

«  Non  con  l'arco  teso,  ma  con  la  dolce  lira  ; 
de  la  VI,  per  lunga: 

«  0  de  le  luci  mie  dolcissima  et  empia  Medusa; 
e  per  breve: 

«  Alzati  là  dove  più  chiara  la  tìamma  luce. 
Le  bisillabe  cresciute  o  crescon  nella  prima  o  nella  seconda. 
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Quando  nella  prima,  se  in  forma  di  posizione,  è  lunga,  e  sia^ 
l'essempio  : 

«  Porto  e  l'arco  meco  e  le  dorate  saette  ferendo. 

Se  per  vocale  o  consonante  liquida  posta  tra  la  consonante  e  la 
vocale,  allora,  se  v"è  sopra  l'accento  acuto,  la  sillaba  è  lunga  nelle 
vocali  lunghe  e  nelle  comuni;  nelle  luughe,  come  in  quel  verso: 

«  Molto  d'Amor  fiero  con  Giove  si  d.ijse  Diana  ; 
nelle  comuni,  come  in  quell'altro: 

«  Grato  mi  fu  il  tutto,  gratissìmn  Tirsi  vedere. 

Ma,  se  v'è  la  vocale  breve,  allor  la  sillaba  è  comune,  sì  come 
in  quél  versd  per  lunga  nella  consonante  liquida: 

«  Crede  la  bella  Circe  vie  più  fuggendomi  sempre  ; 
e  per  breve  nella  medesima  : 

«  Non  credo  fosse  mai  virtù  pari  in  altra  veduta; 
e  per  lunga  nella  vocal  liquida  : 

«  Q'ii  tra  le  fonti  vive  son  l'erbe  vaghissime  e'  fiori  ; 
e  per  breve  nella  medesima: 

«  Che  coglieva  fiori  con  la  sua  bianca  mano. 
Se  l'accento  è  sopra  l'ultima,  allor,  se  nella  sillaba  cresciuta  è 
vocale  comune,  la  sillaba  è  comune;  e  sia  l'essempio  per  lunga: 

«  Gridò  dalla  riva  d'Ombrone,  vedendomi  Daphni  ; 
e  altrove  per  breve: 

«  Tanto  gridò  forte,  che  pur  udillo  Niso. 
Ma,  se  v'e  la  vocal  breve,  allor  la  sillaba  è  breve,  come  in  quel 
verso  : 

«  D'alta  pietà  vago  pingilo  et  uccidimi. 

Et  in  tutti  quei  casi  l'ultima  sillaba  cresciuta  si  governa  per  le 
regole  delle  sillabe  eguali  dette  di  sopra. 

Se  cresce  per  la  s,  posta  innanzi  alla  consonante,  in  questo  caso 
0  tale  s  è  rapita  dalla  sillaba  che  gli  è  dinanzi,  o  no.  Se  ella  è 
rapita,  come  in  quel  verso: 

«  Viene  a  la  dritta  vìa,  vìen  per  la   strada  novella; 
allora  tanto  si  giudica  quella  sillaba  quanto  se  la  s  non  vi  fosse. 

Se  ella  non  è  rapita,  allora  si  giudica  per  le  regole  che  soa 
dette  poco  innanzi,  quando  tra   la  vocale  e  la  consonante  vi  è  la 
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lettera  liquida,  e  come  van  quelle  così  va  questa  ;  e  però,  se  vi  sarà 
la  lettera  lunga  o  la  comune  con  l'accento,  sarà  la  sillaba  lunga. 
L'essempio  della  lunga  sia  : 

«  Se  te  '1  zoppo  tuo  sposo  con  essi  prese  ; 
e  della  comune  con  l'accento  : 

<■  Ciascuno  atto  suo  spira  vaghezza  rara. 
Se  senza  l'accento  vi  sarà  la  vocal  comune  o  vero  la  vocal  pie- 
cola  con  l'accento,  sarà  la  sillaba  comune.  E  del  primo  sia  l'essempia 
quel  verso  per  lungo  : 

*  Viddi  (ah  lasso)  come  spirò  quell'alma  beata; 

e  per  breve  : 

f  L'ora  spirò  intorno  dolcissima  tutta  la  notte. 

L'essempio  del  secondo,  per  lungo: 

«  Egli  lagrimando  spese  li  giorni  sui  ; 

e  per  breve: 

■i  Ah  come  male  spesi  quel  tempo  ch'io  messi  in  amarti. 

E  se  queste  lettere  brevi  non  hanno  l'accento,  la  silUaba  è  breve; 
però  fu  detto  : 

<  Degno  sperò  farsi  già  de  la  grazia  sua. 
L'ultima  sillaba  con  l'accento  ancor  si  governa  per  le  regole 
date  delle  bisillabe  eguali,  che  hanno  l'accento  in  fine.  Ma,  quando 
queste  bisillabe  crescono  ne  l'ultima,  se  l'accento  è  ne  la  prima, 
allora  quelle  ultime  con  le  vocali  comuni  sou  comuni;  e  per  lunga 
fu  detto: 

«  E  d'altra  donna  bellissima  i  guardi  pietosi  ; 
e  per  breve: 

«  Son  quale  ombra  loro  seuze  essi,  o  candido  amico. 
E  con  le   vocali  brevi,  son  brevi,  si  come; 

«(  Né  segue  capra  lupo,  né  già    segue  cerva  leone. 

E  se  l'accento  è  ne  l'ultima:  se  la  parola  che  segue  incomincia 
da  vocale,  allora  è  breve,  ancor  che  sia  lettera  lunga  o  comune,  e 
sia  l'essempio: 

«  Né  segui  egli  mai  il  consiglio  d'amici  fedeli; 
e  se  da  consonante,  è  lunga,  si  come: 

<'  Quando  segui  la  sua  cara  donna  il  giovane  amante. 
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Le  sillabe  scemate  nella  prisaa,  come  oro,  ora,  api  :  se  l'ac- 
ceato  è  sopra  la  prima  e  la  lettera  scemata  è  vocale  lunga,  si  fa 
comune;  e  per  lunga  fu  usato  óra  per  il  vento  in  quel  verso: 

«  Deh  mira,  se  molto  quest'ora  e  molto  presume; 
e  per  breve,  in  quell'altro,  era,  ove  dice: 

«  Che  da  quel  eh'  ì  era,  solo  amandomi,  un  altro  mi  fanno. 
Se  la  vocale  è  comune  o  breve,  la  sillaba  è  breve;  1' essempio 
della  comune  sia  questo  verso: 

«  E  me  guarda  et  ama  Lice  bella,  et  amandomi  adora; 

e  della  breve  quest'altro: 

«  Viddero  ove  un  tempo   spazioso  fue. 

Ma,  se  l'accento  è  nell'ultima,  la  prima  è  pur  breve,  l'ultima  si 
governa  per  le  regole  delle  bisillabe  eguali  che  hanno  l'accento 
nell'ultima. 

Quando  sono  scemate  nella  seconda  sillaba,  vi  si  vede  la  vocale 
innanzi  l'altra  vocale,  come  ila,  rio,  mai.  Et  allora,  se  queste  bi- 
sillabette  son  poste  nel  fin  del  verso  o  nella  cesura,  passan  per  due 
tempi  :  nel  lin  del  verso,  come  : 

*  Col  vago  sentiero  tutti  venite  voi  ; 
nella  cesura  come: 

«  Questa  novella  via,  che  fuor  dell'altro  cammino  ; 

e  se  son  poste  nell'altra  parte  del  verso,  vanno  per  un  tempo  sempre, 
e  sia  l'essempio: 

«  Tu  la  cui  chiara  voce,  la  cui  cetra  le  tìstole  avanza. 

Similmente  nella  via  del  Petrarca  s'  usa  per  due  tempi  nel  fio 
del  verso,  come: 

«  Questa  bella  d'Amor,  nemica  e  mia  ; 
e  nel  principio  per  uno: 

«  Mia  benigna  fortuna,  e  '1  viver  lieto. 

Se  a  queste  bisillabette  poste  in  mezzo  del  verso  segue  parola 
che  incominci  da  vocale,  la  prima  è  breve,  e  la  seguente  si  collide, 
come  in  quel  verso: 

«-  In  cima  del  colle  per  la  via  erta  sali. 

lu  tutti  li  casi  di  sopra,  quando  l'accento  è  su  la  prima,  quelle 
bisillabette  sono  brevi,  o  che  le  passino  per  un  tempo  o  per  due, 
come  si  può  veder  negli  essempi  allegati. 
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Potrebbesi  però  dire,  che  (jueste  bisillabette,  quando  non  sono 
nella  cesura  o  nel  fiue,  allora  passino  per  un  tempo  e  siano  ditongi 
e  faccino  la  sillaba  lunga.  Ma  quando  questo  si  possa  usare  et  in 
die  luoghi,  sarà  pienamente  disputato  e  risoluto  ne'   dialoghi. 

Quando  in  queste  bisillabe  si  trova  vocal  liquida  nella  prima 
sillaba  si  come  piei,  giitii,  quei,  o  consonante  liquida  come:  crea, 
pria,  allora,  se  la  vocale  è  lunga  per  natura,  quelle  bisillabe  poste 
sulla  cesura  e  nel  fin  del  verso  servon  per  due  sillabe  lunghe:- 
l'essempio  deila  cesura  sia: 

«  Vuoi  e  non  vuoi,  rechimi  doglia  et  ami  ; 
e  nel  fin  del  verso  fu  detto: 

«  Privasi  d'ogni  altro  ben  chi  non  stringono  i  tuoi. 
Fuor  di  questi  due  luoghi  servou  per  un  tempo  lungo,  sì  come  : 

«  Buoi  cento  al  sacro  tempio  prometto  dare. 

Se  la  vocale  è  comune  o  breve,  ne'  sopradetti  luoghi  servon  pur 
per  due  sillabe,  ma  brevi,  come: 

«  Che  Ti  si  pianti  pria,  che  vi  si  cogli  poi  ; 
negli  altri  luoghi  vagliono  un  tempo  breve,  come    in  quel    verso: 

«  0  di  quei  tempi  sacri  pastor  veramente  felice. 

E  in  tutti  i  casi  che  queste  bisillabe  servon  per  un  tempo  l'ultima 
vocale  si  sfugge. 


Delle    Trisìllabe. 

Le  trisillabe  seguitano  per  lo  più  le  regole  dette  di  sopra,  e 
però  o  elleno  hanno  l'accento  acuto  nell'ultima  sillaba  o  nella  pe- 
nultima o  nella  prima. 

Quando  nell'ultima,  o  l'allra  comincia  da  vocale  o  da  conso- 
nante: se  da  vocale,  è  breve  e  non  si  fa  collisione,  come  in  que  verso: 

«  Spezzerà  esto  mio  folgore  i  dardi  tui; 
se  da  consonante,  è  lunga,  come  altrove: 

•«  Diss'ìo  d'amarti  sola;  T'amerò,  se  casta  sarai; 
l'altre  due  dinanzi,  come  si  vede  negli  essempi  allegati. 
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Quando  ]'  acceuto  è  nella  penultima,  quella  è  sempre  lunga, 
senza  alcuna  eccezione:  né  s'impedisce  tal  lunghezza  da  lettera 
breve,  come  valore,  purere;  e  però  fu  detto: 

«  Del  vero  parto  suo  chiese  parere  a'  dei  ; 

uè  per  vocale  innanzi  a  vocale,  come  desio,  natio,  e  così  fu  scritto: 
«  Latte,  ligustì,  Deve,  con  vivo  ciDabro  natio. 

Ma,  quando  vi  fosse  la  moltiplicazione  di  lettere  e  la  vocal  fosse 
la  comune,  allor  la  sillaba  si  fa  comune;  e  però  criulele  nel  me 
desimo  verso  iia  la  prima  una  volta  lunga  e  l'altra  breve,  così  . 
«  Crudele  il  cielo  chiama,  e  le  stelle  crudeli. 

Il  medesimo  s'intende  dell'ultima  sillaba  se  ella  ha  la  multi- 
plicazione,  e  per  lunga  fu  detto: 

«  Mirasi  che  l'elee  nera  adombra  tutta  la  valle; 
e  per  breve: 

<'  Che  tra  verdi  rami  le  dimostra  li  frutti  maturi. 

Quando  l'accento  è  su  la  prima,  allor  seguita  la  natura  delle 
bisillabe:  perchè,  se  v'è  la  vocal  lunga  spogliata,  la  sillaba  è  co- 
mune, come  in  quel  verso  per  lunga: 

«  Erawi  Mirtina  e  seco  Phillide  sempre  crudele; 
et  in  quell'altro  per  breve: 

«  Tanto  rari  e  dotti,  tanto  soavi  erano. 

Se  la  vocal,  per  natura  lunga,  è  vestita,  la  sillaba  è  lunga,  come 
iti  quel  verso: 

«  Allor  Daphni,  Meco  qui  posati,  disserai.  Mosso. 

E  se  v'è  vocal  comune  acresciuta,  è  pur  lunga:  l'essempio  sia: 

«  Spirito  gentile,  del  secolo  nostro  speranza. 

Ma,  s'ella  non  è  cresciuta,  è  comune:  per  lunga  fu  usata  in  quel 
verso  : 

«  E  se  m'inganna,  vadine,  d'altri  sia; 
e  per  breve  in  quell'altro: 

«  Allor  ristessa  Venere,  non  simile. 

Ma,  se  v'è  la  vocal  comune  spogliata  o  la  breve  con  la  semplice 
vestitura,  la  sillaba  è  breve  sempre. 
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L'essempio  della  vocale  comune  spogliata  sia: 

«■  Sempre  la  musa  tua,  ch'oggi  sarebbe  umile; 
e  della  vocale  breve  con  la  semplice  vestitura  sia  l'essempio: 
«  Nel  quale  essi  solo  tanto  valor  posero. 

Ma,  se  la  vocale  breve  ha  la  vestitura  cresciuta,  la  sillaba  è 
comune;  fu  usata  per  lunga  così: 

«  Credesi  l'antico  sonno  abitarvi  solo; 

e  per  breve  altrove: 

«  Pie;  col  dolce  dito  il  mezzo  di  me  presemi. 

L'altre  due  sillabe  in  tutti  questi  casi,  quando  l'accento  è  su  la 
prima,  son  brevi,  se  non  v'  è  la  posizione  ;  ma  essendovi  è  lunga, 
come  in  quel  verso: 

«  Tutte  l'umane  cure  troncansi  al  colpo  di  morte. 

Ma  la  multiplicazione  delle  lettere  non  fa  già  la  sillaba  lunga 
uè  comune,  anzi  è  sempre  breve,  come  in  quel  verso: 

«  Mostrati  tutta  vaga,  sempre  nr  chiamando  Imeneo; 

e  altrove: 

«  Canta,  or  luce  mia;  luce  bella,  or  scopriti  tutta.  ' 

La  vocale  innanzi  l'altra  vocale  nelle  bisillabe  o  ella  è  nella  pe- 
nultima innanzi  l'ultima,  come  desìo,  o  ne  la  prima  innanzi  la 
penultima,  come  aita: 

Nel  primo  caso,  o  l'accento  è  nell'ultima  o  nelhi  penultima  o 
nella  prima;  se  nell'ultima,  come  desio,  non  è  dubbio  che  quel 
si  è  breve  e  la  parola  passa  sempre  per  tre  tempi. 

Se  nella  penultima,  come  desio,  è  sempre  lunga,  come  fu  detto 
di  sopra. 

Ma  è  da  avvertire  che,  se  tal  parola  è  posta  nel  fin  del  verso, 
passa  per  tre  tempi,  come  in  quel  luogo: 

«  Ecci'mi  con  furze  bassissime  et  alto  desio  ; 

se  in  altra  parte,  passa  per  due  tempi,  e  l'ultima  vocale  ci  sfugge, 
come  in  quell'altro: 

«  Miseri,  che  giova  prestare  altrui  la  salute? 

ove  tniilasa  fa  un  dattilo,  come  chiaramente  si  conosce. 


Se  nella  prima,  come:  l'aria,  grazia,  bisogna  vedere  due  coser 
prima,  per  quante  sillabe  passano  queste  parole;  di  poi,  s'elle  sou 
lunghe  0  brevi. 

Qaanto  al  primo  dubbio,  o  quella  vocale  che  è  dinanzi  all'altra 
è  tale  che  può  diventar  liquida,  come  i  et  u,  o  non  è  tale,  come 
e,  a  et  o.  Nel  primo  caso,  nelli  nomi  che  non  son  propri!  dee  ordi- 
nariamente quella  parola  passar  per  due  tempi  solo,  se  già  non  è 
posta  nel  fin  del  verso  o  nella  cesura  dove  passerà  sempre  per  tre 
sillabe,  come  in  quel  verso: 

«  E  col  corno  duro  tenti  ferir  l'aria. 

E  però  contro  alla  regola  ma  per  licenzia  poetica  copia  su  la 
cesura  fu  usata  per  dui  tempi  una  volta,  il  che  è  da  fuggire  quanto 
si  può;  e  quel  verso  dice  cosi: 

«  Copia  la  gran  copia  facciavi  sempre  mai. 

Ma  ne'  nomi  proprii  può  passar  tal'or  per  due  tempi  tal'or  per 
tre;  per  due,  come  in  quel  verso: 

«  Caggiono  i  crin  d'oro  dal  capo  di  Cinthia  dorato; 

e  per  tre  in  quell'altro; 

«  E  percosso  sei  Scipio,  et  arso  sei. 
Nel  secóndo  caso,  ne'  nomi  proprii  sempre  passa  per  tre  tempi  : 
«  Taglia  li  lìeri  capi,  gran   Perseo,  mentre  da'  cieli. 

Quanto  al  secondo  dubbio,  è  resoluto,  che  non  solo  la  vocale 
innanzi  alla  vocale  è  breve,  ma  ancor  l'ultima  che  gli  è  appresso, 
come  si  vede  negli  essempi  di  sopra. 

Nel  secondo  caso,  quando  la  vocale  è  nella  prima  innanzi  la 
penultima,  o  l'accento  è  nell'ultima  o  nella  penultima  o  nella  prima. 

S'egli  è  nell'ultima  o  nella  penultima,  passa  sempre  per  tre 
tempi  et  è  sempre  breve,  come  aitò,  aita;  e  sia  l'essempio  del 
primo  quel  verso; 

«  Né  l'aitò  la  sua  giovenile  e  florida  etade; 

e  del  secondo  quell'altro: 

«  Né  può  dirsi  madre  sen/a  l'aita  tua. 

Se  nella  prima,  come  lauro,  aere,  allora  è  tiisillabo,  e  pur 
è  sempre  breve,  come  in  quel  verso  saffico; 
«  Alza  gli  antiqui  lauri  e  '1  canuto. 
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Del    Ritiramento. 

In  sette  luoghi  può  il  principio  d'una  dizione  ritirarsi  alla  pa- 
rola che  g-li  è  dinnanzi  e  farla  luiiga,  la  qual  per  natura  sua  sia 
breve:  cioè,  quando  la  parola  incomincia  da  s  innanzi  a  le  mute 
0  liquide,  come:  sdegno  -  snoda,  o  quando  comincia  da  gli  o 
da  gni  0  da  sce  o  da  z  come:  zephiro,  o  dall'altro  z,  come:  zoc- 
colo, 0  dell'articolo,  seguendoli  appresso  la  vocale,  come:  l'alma. 

In  questi  luoghi,  se  v' è  innanzi  monosillaba,  quella  sempre  si 
ritira  o  s'addoppia  e  fassi  lunga,  se  bene  per  natura  era  breve^ 
si  come: 

«  Vienne  a  la  dritta  via,  vien  per  la  strada  novella; 

e  del  gli,  gni,  sce,  si  vede  in  egli,  in  ogni,  in  csciva,  le  quali 
parole  hanno  la  prima  vocale  breve  e  spogliata,  e  pur  son  lunghe 
per  la  natura  di  quelle  tre  lettere;  e  così  avvien  degli  altri.  Ma  se 
ve  innanzi  parola  che  abbia  l'accento  nell'antpenultima,  allor  quella 
dizione  non  fa  movimento  alcuno  nella  precedente,  sì  come  in  quel 
verso  : 

*  Nobile  spirto,  rara  dolcezza,  presenza  celeste; 

et  in  quell'altro: 

^  Fuggesi  l'alma  mia,  come  suol,  credo,  a  Teotìmo; 

dove  quella  sillaba  spir  non  può  fare  effetto  alcuno  nella  sillaba 
le  che  gli  è  innanzi,  né  manco  l'ai  in  s'i  che  pur  l'è  innanzi. 

Ma,  se  la  parola  ch'èjnnanzi  ha  l'accento  nella  penultima,  è  in 
arbitrio  del  poeta  di  ritirarla  o  no;  e  però   fu  usata  la  sillaba  per 
lunga  avanti  alla  s  con  la  consonante,  così: 
«  Gl'inganni  spessi  ninfe  temete  pie; 

e  per  breve  in  quel  verso: 

«  Perfida  donna  rea,  scempio  e  male  scaltro  marito. 
Et  avanti  l'articolo  fu  usata  la  sillaba  per  lunga  in   quel  luogo: 

«  Or  con  i  suoi  dardi  pungenti  l'alma  mi  piaga; 
e  altrove  per  breve: 

«  E  cli'a  tu*te  l'ore  mi  ricopro  di  vesti  novelle. 

Intervien  sempre  il  medesimo  in  tutti  li  altri  modi;  e,  per 
non  esser  troppo  lungo,  lascio  di  darne  adesso  gli  essempi. 


Delle  parole  di  quattro  sillabe. 

Queste  parole  si  regolano  per  li  ordini  dell'  altre  dette  di  sopra. 
Né  ci  occorre  altro  dire,  se  non  che,  quando  l'accento  è  nella  pe- 
nultima, allora  ha  un  altro  quasi  siniile  accento  nella  ])rima,  e  si 
regola  quella  sillaba  come  se  fosse  bisillaba;  e  per  essempio  sia 
valoroso,  che  tanto  si  giudica  va  quanto  se  fosse  una  parola  che 
dicesse  vaio,  e  per  le  regole  delle  bisillabe  è  comune;  e  per  breve 
fu  usata  in  quel  luogo: 

<f  II  valoroso  animo  sì  luìtiga  l'arrìdo  et  aspro; 
e  per  lunga  in  un  verso  endecasillabo: 

«  Spirti  nobili  et  alme  valorose  ; 
e  così  nelle  altre. 

Se  l'accento  è  nell'  antipenultima,  allora  la  prima  sillaba  si 
regola  come  la  prima  delle  trisillabe  che  hanno  l'accento  nella 
penultima,  e  il  resto  si  giudicano  come  le  bisillabe  che  hanno  l'ac- 
cento  nella  prima.  E  questa  regola  seguuno  tutte  le  parole  di  piìi  di 
quattro  sillabe;  non  ci  pongo  gli  essempi  per  non  esser  troppo  lungo. 

Non  lasserò  già  d'avvertir  ciascuno:  nelle  monosillabe  che  nel 
collegamento  raddoppiano,  come  tu,  fa,  da,  che,  quando  a  queste 
s^gue  l'articolo  disteso  la,  le,  li,  allora  per  la  diversa  pronunzia 
di  Toscana  si  -addoppiano  o  no,  secondo  che  piìi  piace  al  poeta.  E 
però  una  volta  si  troverà  che  non  raddoppiano,  come  in  quel  verso: 

«  Torsero  per  l'altra  qua  da  la  manco  mano; 
et  in  un'  altro  si  vedrà  raddoppiare,  come: 

«  Dalle  tue  chiare  luci  non  mai  levar  le  mie. 

Non  m'  estenderò  in  dare  al  presente  altre  regole,  parendomi 
che  queste  possiuo  assai  bene  servire.  Che  se  pur  alcuno  in  qualche 
caso  restasse  sospeso,  potrà,  credo,  con  l'aiuto  dei  versi  e  degli  es- 
sempi risolversi;  fio  che  poi  si  pubblicheranno  i  Dialogi,  dove  tutta 
l'arte,  senza  lassar  particella  alcuna,  surà  minutamente  raccolta  e 
disputata. 
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Se  Dio  vuole,  le  Regolettc  sono  terminate,  con  sollievo  mio  gran- 
dissimo, essendo  la  mia  penna  malo  addatta  alla  copiatura,  e  con 
sollievo,  ne  sono  certo,  anche  del  paziente  lettore  che  forte  più  volte 
si  sarà  domandato  che  roba  mai  fosse  questo  trattato  del  1539,  e, 
non  v'à  dubbio,  per  qual  fine  l'avessi  trascritto. 

Essendomi  io  prefisso  di  fare  nn  po'  di  storia  della  metrica  clas- 
sica latina  ed  italiana,  fu  dover  mio  quello  di  accennare  alle  Re- 
golette, e  se  spinsi  lo  zelo  col  riportarle  si  è  che  mi  pareva  di  man- 
care alla  storia  trascurando  questo  monumento  seicentista. 

Come  vedremo  più  avanti,  il  tentativo  di  voler  ridurre  alla  quan- 
tità latina  la  ling-ua  italiana  mal  riu.scì;  ora.  non  essendo  per  anco 
giunto  il  momento  delle  confutazioni  in  quest'opera,  nella  quale 
metto  a  prova  tutta  la  mia  pazienza,  credo  bene  di  proseguire  nella 
via  tracciatami.  Ma  prima  siami  concesso  dichiarare  per  quanto 
riguarda  la  prosodia  italiana,  essere  giuste  in  gran  parte  le  Rego- 
lette riportate  :  unico  sbaglio  essendo  quello  di  aver  voluto  parlare 
di  lunghe  e  di  brevi  secondo  la  quantità,  mentre  il  ritmo  delle 
parole  italiane  è  soltanto  basato  sulle  regole  degli  accenti  come 
tra  poco  spiegheremo. 
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DELLA   METRICA   LATINA 


--»-«>- 


PARTE   SECONDA 


CAPO    I. 


Della  Metrica  Latina. 

Abbiamo  detto  in  pi-iucipio  del  capo  1°  in  parte  P,  come  il  tempo 
che  s'impiega  a  pronunciare  una  sillaba  a  seconda  che  è  limga  o 
breve,  formi  il  metro  della  poesia  latina  e  greca. 

L'alternarsi  de'  suoni  più  o  meno  elevati,  sia  nel  movimento  del 
corpo  (  danza  ,  sia  con  note  musicali  o  con  canto  (  musica  ),  sia 
con  abbassamento  e  successivo  inalzamento  di  voce  nella  recita- 
zione (poesia),  forma  il  ritmo;  che  può  detinirsL  la  legge  che 
determina  il  più  forte  o  il  più  debole  tono  che  posa  sulle  singole 
sillabe,  e  quindi  il  pik  lungo  o  il  più  breve  tempo  che  si  impiega 
a  pronunciare  una  sillaba  nella  serie  degli  elevamenti  ed  abbas- 
samenti di  voce  [Bock);  ovvero:  il  ritorno  periodico,  a  intervalli 
regolari  e  sensibili,  d'un  suono  (nota  musicale  o  sillaba  )  piU  forte 
degli  altri  {Stampini).  E,  diciamolo  subito,  non  si  confonda  metro 
con  ritmo:  il  primo  è  costituito  dal  solo  succedersi  di  sillabe  lunghe 
0  brevi;  il  secondo  non  ha  di  ciò  alcun  bisogno,  anzi  muta  spesse 
volte  le  lunghe  in  brevi  (  formando  sistole  ),  e  le  brevi  in  lunghe 
(  formando  diastole  ). 

Come  vedemmo,  la  natura  di  una  sillaba,  a  seconda  della  sua 
lunghezza  o  brevità,  si  chiama  quantità;  che  ha  per  unità  di  mi- 
sura la  più  piccola  misuia  di  tempo  possibile,  chiamata  mora  o 
lem  pus. 

Una  mora  nota  il  tempo  di  una  breve  ;  e  siccome  il  tempo 
assegnato  alle  sillabe  lunghe  è  il  doppio  di   quello  per  le  brevi. 
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COSÌ  una  lunga  è  uguale  a  due  brevi,  cioè  a  due  more;  da  ciò 
si  ha  la  scomposizione  e  la  contrazione: 

una  sillaba  lunga  (producta)  si  può  scomporre  in  due  sil- 
labe brevi: 

due  sillabe  brevi  (  correptae  )  possono  contrarsi  in  una  lunga. 

E,  come  si  è  detto,  segnando  con  —  la  lunga  e  con  «w  la  breve, 
abbiamo  l'eguaglianza  : 

—  :=   v>>   \j 

e  per  conseguenza: 

\^   >^   "jn  — 

Sonovi  inoltre  le  sillabe  comuni  (  communes  o  ancipites  ),  le 
quali  sono  adoperate  ora  per  lunghe  ed  ora  per  brevi,  ed  occupano 
un  tempo  medio  tra  le  lunghe  e  le  brevi,  e,  come  si  accennò,  ven- 
•gouo  segnate  ^  o  ~. 

É  indifferente  che  l'ultima  sillaba  d'uu  verso  sia  breve  o  lunga: 
perciò  si  dice  che  l' ultima  sillaba  di  un  verso  è  indifferente 
'(  anceps  ). 

Il  legamento  di  almeno  due  sillabe,  una  lunga  ed  una  breve, 
forma  una  misura  per  la  quale  si  impiega  nella  pronuncia  un  de- 
terminato tempo:  questa  misura,  questo  tempo,  viene  in  musica 
chiamato  col  nome  di  battuta,  in  metrica  metro,  e  forma  un  piede 
ritmico,  un  piede  di  verso,  una  serie  di  verso,  un  piede;  e  le 
sillabe  formanti  la  battuta  si  chiamano  in  musica  parti  di  battuta. 

Un  piede  di  un  verso  è  adunque  Vunione  di  almeno  una  lunga 
ed  una  breve  in  un'unita  ritmica  {Back). 

Siccome  abbiamo  vedur.o  —  =r  ww,  il  piede  éave  quindi  com- 
prendere:   h  v^  ovvero  «^  \^  w,  cioè  non  meno  di  tre  more:  infatti, 

meno  di  tre  more  e  piìi  di  cinque  non  si  riuniscono  in  un  piede; 
e  quando,  come  vedremo,  abbiamo  l'unione  di  sei,  sette  od  otto 
more,  queste  si  possono  a  tutto  comodo  scomporre  in  due  piccoli 
gruppi. 

Secondo  poi  la  definizione  del  piede,  questo  deve  essere  una  sil- 
laba con  maggiore  intensità  segnata,  ed  altra  od  altre  con  minore 
pei'cussione. 

La  prima  sillaba  [forte)  è  chiamata  arsi  [sublatio):  il  rima- 
nente del  jìiede,  o  meglio  la  sillaba  seguente  (  debole }  viene  cliia- 
mata  tesi  {  positio  ). 

L'affinità,  il  legame  tra  la.  prosodia  e  la  metrica  sta  in  ciò:  che 
Varsi  generalmente  è  sulla  sillaba  in   natura  lunga,  e  la  tesi  su 


•quella  in  natura  breve;  e  quando  una  sillaba  hmga  è  sciolta  in 
diie  brevi,  Varsi  cade  sulla  prima  breve;  cioè,  sulla  prima  breve 
cade  V ictus  dell'ir* i,  (vedi  sotto). 

L'affinità,  il  legame  tra  la  prosodia,  la  metrica  e  la  ritmica  si 
potrebbe  in  generale  trovare  nella  percussione  chiamata  ictus: 
giacché,  come  abbiamo  testé  veduto,  Varsi  posa  sulla  hmga,  e  Victus 
(accento  ritmico,  indipendente  dall'accento  grammaticale  della  parola) 
posa  suir«r^L  Varsi  si  segna  con  Vaccento  acuto    >  . 

Il  piede  può  essere  costituito  di  lunga  e  breve,  di  lunghe  ed 
anche  di  sole  brevi:  perciò  considerando  i  piedi  dal  numero  delle 
sillabe  e  dei  tempi,  si  può  avere  la  seguente  tabella: 

«^  w  Pirricchio  {pyrricchius)  di  due  tempi. 

j_  w  Trocheo  o  Coreo  (  trochaeus  o  choreìis  }  di  tre  tempi. 

<j j_  Giambo  {iambiis)  di  tre  tempi. 

Spondeo  (spondeus)  di  quattro  tempi. 

vy  w  w  Tribraco  (  tribrachys  )  di  tre  tempi. 

j_^'^  Dattilo  (  dactylus  )  di  quattro  tempi, 

w  w  j_  Anapesto  (  anapcstus  )  id. 

w  _;_  w  Amflbraco  (  amphybrachys  )  id. 

w  _;_  Bacchio  (  bacchiiis  )  di  cinque  tempi. 

j \y  Palimbacchio   o   Antibacchio    (  palimbacchius   o   anti- 

bacchius  )  id. 

J_^ _  Anfìmacro  o  Cretico  (amphymacer  o  creticus)  id. 

_; Molosso  {molussus)  di  sei  tempi. 

Proceleusmatico  (  proceleusmaticus  )  di  quattro  tempi. 

Peone  primo  (  paeon  primus  )  di  cinque  tempi  (soluzione 
del  creticiis  —^^—). 

Peone  secondo  (  paeon  secondus  )  di  cinque  tempi  (  solu- 
zione, senza  base  ritmica,  del  bacchiics  n»^_^). 

Peone  terzo  (  paeon  tertius  )  di  cinque  tempi  (  soluzione 
senza  base  ritmica,  à^\X antibacchius  li;  __  «^  ). 

Peone  quarto  (  paeon  quartus  )  di  cinque  tempi  (  solu- 
zione del  creticus  ^-1  \^ ). 
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•w*  V^   '-'  V^ 


id. 

(id.). 

id. 

(id.). 

id. 

(id.). 

id. 

(id.). 

id. 

(id.). 

)i. 

(id.). 

(id.). 
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j w  w  Ionico  a  msiìove  {ionie  US  a  niaiori)dì  sei  tempi  spiedi  comp.) 

w  w  j Ionico  a  minore  (  ionicus  a  minori  \ 

^ w  Anti  posto  (  antipostus  ) 

_^  v.^  w  _  Coriambo  (  coriambiis  ) 

_-,^_w  Ditrocheo  [ditrochaeus) 

^ v^ Digiambo  (  diiambus  ) 

Dispundeo  [dispondeus)  di  otto  tempi. 

_  w Epitrito  (  epitritus  )  di  sette  tempi 

Come  si  nota  osservando  la  suesposta  tabella,  vi  sono  piedi  che 
incominciano  colla  battuta  forte,  arsi,  e  piedi  che  incominciano  con 
la  battuta  debole,  tesi. 

Da  ciò  nasce  la  grande  divisione  del  ritmo: 

ascendente  se  incomincia  con  tesi  (wj., ); 

discendente  se  incomincia  con  arsi  (  _;_  w  , ). 

La  tesi  in  principio  di  verso  si  chiama  anacrusi;  perciò  il  ritmo 
ascendente  incomincia  con  anacrusi.  Giova  a  questo  punto  notare 
come  una  sillaba  lunga  possa  sostituire  una  breve,  come  uìia  sil- 
laba lunga  possa  tenere  il  posto  di  due  brevi,  come  una  sillaba 
lunga  possa  sciogliersi  in  due  brevi;  e  perciò  i  piedi: 

Giambo  w  —  e  Trocheo  —^=z  Spondeo 

Dattilo  —  ^v^  e  Anapesto  v-/v^— =  Spondeo 

Giambo  v^  —  rrz  Tribraco  w  w  v^ 

Le  sillabe  brevi  che  si  svolgono  in  lunghe  sono  indicate  con  U, 
e  le  lunghe  in  brevi  con  ^i^;  le  lunghe  che  si  sciolgono  in  due  brevi 
con  ^,  e  le  due  brevi  che  sono  sostituite  da  una  lunga,  con  33. 

Il  piede  che  sostituisce  l'ordinario,  prende  il  ritmo  di  quest"  ul- 
timo, e  però: 


_  ^-/  \y     —  _  

«w"  ^o"  _|_     :^  _[_ 

v^   _|_      =^  \^   \y   \J 

'      v^       ^^  v^    v-»    v»» 

Segnare  e  misurare  un  verso  secondo  i  suoi  piedi  dicesi,  lìn  dai 
romani,  scandere. 

Da  ciò  si  può  definire  :  il  verso  essere  l' unione  di  pia  piedi  o 
di  piti  serie  in  un'unitii  ritmca. 
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L'unità  0  serie  ritmica  più  semplice,  è  l'unione  di  due  piedi  in 
una  maggiore  unità  ritmica  mediante  una  percussione  principale 
cadente  sul  primo  piede  o  sul  secondo  come  vedremo;  tale  unione 
prende  il  nome  di  dipodia. 

Nel  verso  si  deve  osservare  la  chiusa:  può  chiudere  con  una 
parola  ed  una  pausa,  con  wxìarsi  o  con  catalessi:  con  Yiato  e  con 
una  syllaha  anceps,  cioè  è  indifferente  se  l'ultima  sillaba  sia  o  lunga 
0  breve;  notisi  però  come  una  lunga  finale  non  possa  mai  risolversi 
in  due  brevi. 

Le  serie  e  i  versi  esigono  piedi  di  egual  natura;  però  fanno 
eccezione  i  logaedici,  di  cui  parleremo  a  suo  tempo,  i  -quali  l'ice- 
vono  piedi  di  specie  diversa. 

Se  il  verso  è  completo  nel  suo  ultimo  piede,  prende  nome  di  aca- 
talettico. 

Se  il  verso  nel  suo  ultimo  piede  non  é  completo  dicesi  catalettico. 

11  catalettico  può  essere  cataletticus  in  syllabam  quando  del- 
l'ultimo piede  resta  soltanto  una  sillaba;  in  disyllabum  quando 
sopravanzano  due  sillabe. 

Se  il  verso  manca  di  un  intero  piede,  dicesi  bracJiicataletlo. 

Se  il  verso  sovrabbonda  di  una  sillaba,  dicesi  ipercataletto. 
Badisi  di  non  confondere  ipercataletto  con  ipermetro;  che  con  questo 
ultimo  nome  si  chiamano  tutti  quei  versi  aventi  una  sillaba  di 
più  di  quello  che  debbono  avere,  cioè  che  escono  dal  metro  che 
devono  seguire,  sian  essi  cataletti,  acataletti,  ifer cataletti. 

Questo  difetto  si  schiva  con  1'  elisione  tra  la  vocale  finale  del 
verso  e  la  vocale  iniziale  di  quello  susseguente. 

L'apocope  è  il  taglio  di  ima  tesi;  così  p.  es.  il  Verso  Esame- 
tro genera  il  Pentmnetro  col  taglio  della  tesi  dopo  1'  ultima  arsi 
di  ogni  mezzo  verso  Esametro  : 

—  w  w,  — w  w,  — w  w,  — w  w,  — w  v^,  ^  Esametro. 

—  w  w,  — w  v^,  —  — "^  ^,  — w  w,  —      Pentametro. 

Il  verso  dividesi  generalmente  in  due  parti:  parte  formata  da 
più  piedi  intieri;  parte  formata  con  l'ultimo  piede  non  intero:  la 
prima  è  detta  colon,  la  seconda  comma. 

Però  il  vocabolo  colon  è  usato  per  distinguere  ciascuna  parte  o 
ordine  diverso;  cosi  ad  esempio  il  Metro  Alcaico  Endecasillabo. 

"^   I  ^ '>-')  _L *-^  1    il  _l  »^  v^.    '  \^  \j 
è  l'unione  di  due  ordini  o  coli:  il  primo  (con  anacrusi  ~  |  )   di 
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natura  trocaica  _i  w,  j.  w  ;  il  secondo  di  natura  dattilica  _^  w  w, 
'  \j  \j. 

Tra  uà  colon  e  1'  altro  occorre  sempre  una  pausa.  La  pausa, 
che  si  fa  nel  leggere  un  verso  alla  fine  della  parola  prende  il 
nome  di  cesura. 

La  cesura  è  maschile  o  forte,  quando  la  parola  finisce  in  arsi: 
è  femminile  o  debole  se  la  parola  finisce  in  tesi. 

Vi  può  esser  pausa  senza  cesura;  non  vi  può  mai  essere  cesura 
senza  pausa. 

La  pausa  ammette  Velisione  o  sinafale,  anche  quando  è  cesura, 
tra  la  vocale  finale  di  una  parola  e  quella  iniziale  della  susseguente 
parola,  se  però  tale  pausa  non  è  in  fine  di  piede. 

Se  la  pausa-cesura  è  in  fine  di  parola  ed  anche  di  piede,  l'eli- 
sione non  è  ammessa,  e  occorre  in  voce  la  dieresi;  —  in  questo 
caso,  se  il  primo  colon  termina  per  vocale  ed  il  secondo  incomincia 
egualmente  per  vocale,  ha  luogo  lo  iato  o,  come  dicemmo,  incontro 
di  due  vocali. 

Lo  iato  è  dai  poeti  giustificato,  n^Warsi:  a)  per  la  forza  della 
cesura;  i)  per  la  pausa  a  cagione  del  senso  in  una  forte  inter- 
punzione; e)  dopo  un'interiezione  e  specialmente  dopo  i  monosil- 
labi 0,  heu,  prò;  d)  innanzi  a  parole  greche;  e)  nell'incontro  di 
due  vocali  simili;  /')  in  qualche  altro  raro  caso  che  diventa  ecce- 
zione 0  meglio  licenza  poetica;  —  nella  tesi;  per  abbreviamento 
di  vocale  innanzi  ad  altre  brevi:  y)  e  ciò  in  parole  monosillabe; 
h)  talora,  ma  di  rado,  nell'ultima  vocale  lunga  di  una  parola  po- 
lisillaba abbreviata  innanzi  ad  altra  vocale. 

Valgano  gli  esempi  :  Nell'rt?'*?.' 

a)  qua  rex  tempestate  novo  |j   inimica  in  gente  moratur, 

(Cat.  66,  11). 

6)  0  me  felicem!  o  nox  mihi  candida!  et  o  tu. 

'Prop.  3,  15,  I). 

e)  A  ego,  ne  possim  tanta  videro  mala. 

(Tib.  3,  4,  8i). 

e)  o  et  de  Latio,  o  et  de  gente  Sabina, 

(Ovid.  Metani,  ih,  832). 

d)  Amphion  Dircaeus  in  Actaeo  Aracyntho 

(Verff.  Eecl.  %  24). 

e)  ossìbus  et  capiti  inhumato. 

(Eorat.  Carni.  1,  28,  24). 
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f)  Ter  sunt  conati  imponere  Pelio  Ossam. 

{Yerg.  Georg,  i,  285). 

f)  et  tantum  venerata  virum,  hunc  sedulo  curet. 

(Tib.  1,  5,33). 

Nella  tesi: 

g)  quam  laudas,  piuma"?  cocto  nìim  adest  honor  idem. 

(Horat.  Sat.  2,  2,  28). 

hi  et  Esquilinae  alites. 

(unica  abbreviazione  in  Horat.  Epod.  5,  100). 

/()  clamasstfDt,  ut  litus  Hyla,  Hyla,  omne  sonaret. 

{Verg.  Ed.  3,  79). 

È  da  notarsi  poi,  come  i  poeti  usassero  alle  volte  come  hm^a 
una  sillaba  breve  chiusa,  dando  origine  cosi  aìVectasi,  specialmente 
neWarsì,  però  anche  nella  tesi;  e  ciò  veniva  spiegato  o  in  causa 
della  cesura,  o  per  una  immediata  e  forte  interpunzione,  o  prece- 
dendo una  parola  greca. 

Ritornando  alla  cesura,  indicheremo  con  |  la  cesura  pausa  con 
elisione,  e  con  ||  la  cesura  dieresi. 

Havvi  poi  nei  versi  la  cesura  principale  e  le  cesure  secondarie; 
quella  serve  ad  una  pausa  maggiore  e  non  deve  mai  mancare  nei 
versi  lunghi  più  di  dieci  sillabe;  queste,  anche  se  mancano,  non 
danneggiano  il  ritmo  del  verso. 

La  cesura  prende  diversi  nomi  a  secoada  della  sua  posizione, 
come  ad  esempio: 

semiqui Ilaria  0  pentemÌ7nera,  dopo  cinque  mezzi  piedi  o  cinque 

sillabe; 

seiìùsettenaria  o  efleniimera,  dopo  sette  mezzi  piedi  o  sette 

sillabe; 

semiternaria  o  triiemimera,  dopo  tre  mezzi  piedi  o  tre  sillabe. 

Con  questi  nomi  delle  cesure,  si  po.ssono  chiamare  anche  quelle 
parti  di  verso  qualsiasi  composte  di  cinque,  di  sette,  di  tre  mezzi 
piedi  0  sillabe. 

Il  mezzo  piede  nei  versi  dattilici  (  ^  ^  ^  )  è  formato  dalle  due 
brevi. 

La  pausa  presso  gli  antichi  aveva  un  valore  ritmico  (  tempus 
inane)  e  poteva  durare  sino  a  ^wa^^ro  tempi;  però  le  più  frequenti 
erano  quelle  di  uno  e  di  due  tempi. 
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Indichiamo  con  /\  la  pausa  Ji  un  tempo;  con  ^  quella  di  due 
tempi. 

I  versi  prendono  il  nome  dal  numero  dei  metri  onde  sono  com- 
posti e  dalla  qualità  dei  piedi  [Zambaldi). 

A  mo'  d'esempio  un  verso  di  sei  dattili  dicesi  esametro  dattilico 
perchè  ogni  dattilo  forma  un  metro;  un  verso  di  se  giambi  dicesi 
trimetro  giambico  perchè  due  giambi  formano  un  metro.  Quando  la 
misura  del  verso  è  incerta,  le  serie  si  indicano  coi  nomi:  dipodie, 
tripodie,  tetrapodie,  pentapodie,  ecc.,  a  seconda  del  numero  dei  piedi. 


v^   v^  —,   V^   <k^ 


\->  <^,  —  v^   ^^ 


^^,  —  v^. 


'^  <y  "^,   v^  v^ 


v-»  \^,  —  ^^  v^, 


Un  metro. 

Limetro. 
Un  metro  e  V-z. 

Trimetro. 
Dimetro. 


\^  o"  — ,  >../  yj  ~-.  «^  \^  ^,  v^  v-/  — 

Tetratnetro. 
6^*4  dimetro  e    1/2. 

—  v_/,  —  ^^.  —  v.y.  1^,  —  «^ 

«^  —,    v^   — .    \^  —,    ^^  —,   ^y  ^ 

V^     N^    —,     ^>      \^     .     V^     \^     ,     V^     \^    ,     V^     V^    

—  V../   «w",  —  v_/   >^,  —   K^  v.y,  —   «^   \^,  ^  \y  \J 

Trimetro. 


«^  >_/  — ,  v^  y^  — .  v^  v^  — ,  ^^  v^  — ,  «^  v^  — .  v^  v^  • 


Dipodia  trocaica 

»  giambica 

»  anapestica 

»  dattilica 

Tripodia  trocaica 

»  giambica 

»  anapestica 

»  dattilica 

Tetrapodia  trocaica 

»  giambica 

»  anapestica 

»  dattilica 

Pentapodia  trocaica 

»  giambica 

»  anapestica 

»  dattilica 

Exapodia  trocaica 

»  giambica 

»  anapestica 
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Esametro. 

—  \^w,  —  w<^,  —  ww,  —  ww,  —  v^w,  —  \y  ^  Exapodia  dattilica 

Un  trimetro  e  1/2. 

—  «^,  —  v^,  —  v^,  —  w  — v^.  —  >^,  —  w  Eftapodia  trocaica 
^  — ,  v^  — ,  w  — ,  w  — ,  v^  — ,  v^  — ,  w  —  >        giambica 

—  v^,  —  >^,  —  v^,  —  w,  —  w,  —  \j,  —  ^,  —  «^         Octapodia  trocaica 
^  — ,  w  — ,  v^  — ,  w  — ,  w  — ,  w  — ,  w  — ,  v^  —  »  giambica 

Si  noti  che  nel  ritmo  dattilico,  ogni  dattilo.,  come  si  disse,  forma 
un  metro,  e  che  non  si  possono  riunire  più  di  quattro  piedi  in  una 
serie,  cioè  non  oltre  la  tetrapodia  dattilica  0  tetrametro: 

e  che  le  serie  maggiori  sono  composte,  come  la  serie  pentapodica 
0  pentametro  (da  non  confondersi  col  Verso  Pentametro  che  vedremo 
in  seguito  derivare  à^W Esametro),  come  la  serie  esapodica  od  esa- 
metro, che  forma  il  Verso  Esametro,  e  che  è  composta  da  due  tri- 
podie  dattiliche  0  da  due  trimetri  dattilici. 

L'anapesto,  non  si  scande  come  il  dattilo  per  monopodia,  ma, 
a  guisa  dei  trochei  e  dei  giamU,  per  dipodie,  e  cioè  ogni  i^e^e 
^Bi'erf/  formano  tm  metro.  Come  vedremo,  il  piìi  usitato  anapesto 
è  il  dimetro,  cioè  la  tetrapodia. 

Nel  genere  giambico-trocaico  ci  si  ])uò  estendere  fino  alla  (?^«- 
podia,  cioè  al  trimetro: 

—  ^y,  —  >^,  I  —  v^.  —  ^-''  \  —  '-'•  —  '^ 
^y  —,  ^-^  — ,  I  v^  —,  v>  — ,  I  yy  — ,  ^J  -~  ; 

perchè  il  tetrametro  0  di  otto  piedi: 

—    KJ,    ^^,    I    —    «^^i,    V.^-,    I    -~    Vy,    —    V.^",    I    —    >^,    v^ 

\^   ,    V^   — ,    I    ■^   —,    V^   — ,    I    \y   —,    \y   — ,    I    ^^    — ,    V-^   — 

non  è  altro  che  l'unione  di  due  dimetri  0  di  due  tetrapodie. 

Versi  asinarteti  si  chiamano  quei  versi  aventi  le  serie  ben 
poco  legate  tra  loro,  in  modo  che  al  fine  del  primo  colon  si  può 
chiudere  il  verso  con  iato  e  con  sillaba  ancipite: 

«  Fervidiore  mero   I  arcana  promorat  loco 

(Eorat.  Epod.  11,  14). 

Versi  puri  sono  quelli  che  hanno  un  solo  genere  di  piedi,  0 
tutti  giambi,  0  tutti  dattili:  —  versi  composti,  quelli  che  hanno  i 
piedi  di  un  membro  diversi   dai   piedi  dell'altro   membro,   cioè  il 
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primo  membro  composto  di  soli  dattili,  il  secondo  invece  di  soli 
trochei,  o  viceversa;  e  sono  detti  anche  o^marfe^'?;  —  versi  misti 
sono  quelli  che  contengono  piedi  diversi  nello  stesso  membro,  cioè 
dattili,  trochei  ecc.  alia  rinfusa  ;  ai  quali  appartengono  i  logaedici, 
come  vedremo  più  avanti. 

Giova  qui  ricordare  la  differenza  che  passa  tra  versi  sinarteti  e 
asinarteti. 

Sinarteti  sono  quei  versi  aventi  i  singoli  membri  collegati  tra 
di  loro  nella  continuità  ritmica,  in  modo  che:  a)  o  la  vocale  finale 
del  primo  si  elida  con  la  possibile  vocale  iniziale  del  secondo,  ciò 
che  succede  nei  versi  composti  di  membri  tra  di  loro  disuguali  per 
estensione  ;  b)  o  \\  piede  si  unisca  tra  un  membro  e  l'altro,  esclu- 
dendovi l'elisione  e  lo  iato,  ciò  che  succede  nei  versi  in  cui  la 
cesura  punto  coincide  con  la  divisione  dei  membri. 

Asinarteti  sono  quei  versi  aventi  le  serie  tra  loro  ben  poco 
legate,  e  che  ammettono  lo  iato  tra  un  membro  e  l'altro,  quali  i 
versi  comjiosti. 

Composizione  metrica  è  la  varia  maniera  con  la  quale  sono 
riuniti  i  versi  nei  componimenti  poetici. 

Se  i  versi  seguono  gli  uni  agli  altri  tutti  eguali,  della  stessa 
misura,  si  ottiene  una  composizione  continuata,  che  denominasi 
monostica  o  monocola,  o  di  versi  sciolti. 

Se  due  o  piìi  versi  disuguali  od  uguali  si  alternano  tra  di  loro, 
formando  un  tutto,  ha  origine  la  strofe. 

Se  due  versi  disuguali  si  alternano  in  strofe,  si  ottiene  il  distico; 
se  i  versi  sono  in  numero  di  tre  si  ottiene  il  sistema  o  vietro 
tristico  ;  se  i  versi  sono  quattro,  abbiamo  il  tetrastico.  Ad  esempio 
(  ciò  che  vedremo  piìi  avanti  )  in  Orazio  abbiamo  la  composizione 
monostica  nel  solo  Epode  XVII;  il  sistema  tristico  nella  sola  Ode  Ì2'- 
del  libro  111° ;\\  sistema  distico  negli  Epodi:  il  sistema  tetrastico 
nelle  Odi. 

I  monostici  sono,  come  già  si  disse,  monocoli,  cioè  hanno  sempre 
versi  di  egual  specie;  —  i  distici  sono  generalmente  dicoli,  cioè 
hanno  versi  di  differente  specie;  —  i  tristici  possono  essere  mono- 
coli 0  dicoli;  —  i  tetrastici  sono  o  monocoli,  o  dicoli  o  tncoli. 


Ed  ora  si  venga    all'  esposizione  dei  varii    metri  della   poesia 
latina,  il  clie  sarà  materia  de)  capo  seguente. 


CAPO    II 


Dei  Metri  Dattilici 


A.  —  Dattilo  (  Discendente  ). 

La  forma  originaria  del  dattilo  è  ^  w  w,  di  cui  l'unità  ritmica 
è  quattro  more;  due,  rappresentale  dalla  lufi^a,  formano  1'  arsi,  e 
due,  rappresentate  dalle  due  Ì7'eoi,  formano  la  tesi. 

Sull'arsi  posa  l'ictus,  e  nel  dattilo  l'arsi  non  si  risolve  mai  in 
due  brevi;  mentre  le  due  brevi  possono  fondersi  in  una  lunga;  così 
che  il  dattilo  può  avere  le  seguenti  forme: 

j_<y  ^    Dattilo  puro 

j Dattilo  di  due  lunghe  {spondeo); 

;_  Id.  id.         (  anapesto  ) 

Talvolta  il  dattilo  sostituisce  anche  il  giambo  ed  il  trocheo,  cioè 
l'anapesto  wwj_  in  luogo  del  giambo  v^j,;  il  dattilo  _;_y^w  in 
luogo  del  trocheo  _;_  w. 

Come  abbiamo  detto,  nei  versi  i  dattili  vengono  misurati  per 
monopodie  (mentre  i  trochei,  i  giambi  e  gli  anapesti,  per  dipodie), 
cioè  un  sol  piede  forma  un  metro  compiuto,  e  ne  viene  di  conse- 
guenza che  nelle  serie  dattiliche  i  nomi  Dipodia  e  Dimetro,  Tri- 
pudia e  Trimetro,  Tetrapodia  e  Tetrametro,  Pentapodia  e  Penta- 
metro, Exapodia  e  Esam.etro  indicano  serie    di  eguale  grandezza. 

La  più  piccola  serie  dattilica  è  la  dipodia,  la  più  grande  è  la 
tetrapodia;  quelle  che  racchiudono  un  maggior  numero  di  piedi 
sono  composte  di  due  o  tre  colon,  come  l'esametro,  di  due  iripodie. 
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La  cesura  divide  l'un  colon  dall'altro,  e  cade  generalmente  in 
fine  di  piede;  nei  versi  comoosti,  come  nell'  esametro,  cade  dopo 
\arsi  del  piede  o  dopo  la  prima  breve  della  tesi. 

La  chiusa  del  verso  dattilico  non  è  mai  con  un  dattilo  puro, 
ma  invece  catalettico  in  disyllabum,  formando  così  uno  spondeo, 
ovvero  un  trocheo. 

Il  dattilico  è  un  metro  discendente,  perchè  incomincia  ùaXVarsi 
e  continua  con  la  tesi. 

Nella  metrica  greca  riscontriamo  anche  il  dattilico  discendente 
con  anacrusi  (e  perciò  ascendente),  così  pure  in  italiano;  ma  di  ciò 
tratteremo  a  suo  tempo,  come  àeìV anacrusi  e  dei  piedi  irrazionali. 

D  I  M  E  T  R  0. 

1.  —  Dimetro  (dipodia)  dattilico  catalettico  in  disyllabum,  o 
mancante  di  una  sillaba;  cioè  Verso  Adonio,  che  prese  tal  nome  per 
essere  stato  usato  quale  chiusa  e  ritornello  nei  malinconici  canti 
delle  feste  di  Adone,  cioè  nella  strofe  saffica  minore.  Il  suo  schema: 

J-  >^  v^,  ^  >^. 

Caésaris  ùltor 

{Horat.  1,  2,  44). 

II  primo  dattilo  non  può  essere  sostituito  dallo  spondeo. 

Trimetro. 

2.  —  Trimetro  (tripodia)  dattilico  catalettico  in  si/llabam,  o 
mancante  di  due  sillabe;  cioè  Verso  Archilochio  minore,  che  così 
si  chiama  da  Arckiloco,  nativo  di  Paro,  fiorito  nella  prima  metà 
del  secolo  vii  av.  Cr.  Fu  questo  poeta  greco  chiamato  lo  Jambo- 
grato,  avendo  per  primo  dato  forma  ed  armonia  alla  poesia  giam- 
bica, inventando  il  trimetro  giambico,  il  tetrametro  trocaico  ed  i 
versi  risultanti  da  serie  ritmiche  di  differente  natura,  come  i  si- 
stemi distici  e  tetrastici  che  presero  il  suo  nome,  i  versi  archilo- 
chii  usati  da  Orazio  in  strofe  tetrastiche  e  gli  epodi,  sia  monocoli 
che  dicoli. 

L'Archilochio  minore  si  usa  o  solo  o  con  altri  versi;  quando  si 
usa  solo  nessun  spondeo  può  sostituire  un  dattilo. 
Il  suo  schema: 

j-\.j  ^^.  j-  \^  \^.  -1.. 
Arhoribiisque  coniaé 

(Horat.  Cann.  4,  7,  2). 
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Orazio  lo  fa  seguire  ad  un  esametro  dattilico: 

Immortalìa  ne  speres  monet  annus  et  almum 
quae  rapii  bora  diem. 

(Carm.  4,  7,  7). 

o  lo  fa  precedere,  quale  semplice  serie,  uu  dimetro  giambico  dei 
versi  asinarteti ;  formando  così  il  secondo  verso  di  una  serie  epo- 
dica  e  chiamandosi  Elegiambo; 


^.\y\^.    J-^^  -^-i    -^  >  Il     v^ -1.  v-/ — ,    v^  -1-  '^  ~  • 

scribere  vórsiculós    amóre  percussùm  gravi. 

(Epod.  H,  2). 

Se  poi  la  serie  dattilica  prende  il  secondo  posto,  il  verso  chia- 
masi  GlAMBELEGO : 


v^*  .^  v^  —.,   v^  .^  v^ .    Il   -Li  <^  v^,  J~  <^  '^,   ■^• 

Invicte,  mortalis  dea  |1  nàte  puór  Thetldé. 

(Epod.  13,  12). 

Orazio  usa  legare  Xelegiawbo  con  un  trimetro  giambico  (Ep.  1 1), 
e  il  giambelego  con  un  esametro  dattilico  (Ep.  13). 

Tetrametro. 

3.  —  Tetrametro  (tetrapodia)  dattilico  acatalettico,  o  completo, 
<;ioè  Verso  Alcmanio,  che  così  si  chiama  da  Alcmano  poeta  greco, 
nato  a  Sardi  in  Lidia,  ma  vissuto  a  Sparta  verso  il  660  av.  Cr. 
Fu  cultore,  e  dei  primi,  della  poesia  corale  dorica  e  inventore  della 
tetrapodia  dattilica  acatalettica,  da  lui  usata  in  strofe  monocole. 
È  falso  però  che  il  sistema  alcmanio,  sia  stato  da  lui  inventato. 
sebbene  abbia  preso  il  suo  nome,  e  ciò  perchè  si  confuse  colla 
tetrapodia  dattilica  acatalettica,  la  tetrapodia  dattilica  catalettica 
in  disyllabum,  detta  anche  Verso  Archilochio. 

Noi  però,  tanto  per  seguire  l'errore  dei  piìi  e  la  correzione  mo- 
derna, chiameremo  V acatalettico,  Alcmanio  I,  e  il  catalettico  in 
disyllabum,  Alcmanio  II  o  Archilochio. 

Il  tetrameteo  dattilico  acatalettico  (Alcmanio  I)  può  sostituire 
nei  primi  tre  dattili,  tre  spondei  ;  però  il  quarto  dattilo  è  sempre  tale. 

La  cesura  è  costantemente  pentemimera,  cioè  semiquinaria,  vale 
a  dire  dopo  Xarsi  del  terzo  piede,  e  termina  uh  vocabolo;  ma  non 
è  dieresi.  Il  suo  schema: 
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Non  si  presenta  mai  solo,  bensì  come  primo  colon  nel  Verso 
AucHiLOCHio  MAGGIORE,  chc  ha  per  secondo  colon,  una  tripodia 
trocaica  acatalettica  {tripodia  itifallica).  Il  suo  schema: 


di  cui  i  primi  due  trochei  sono  sempre  puri. 

Vediamo  adunque,  come  dall'unione  del  tetrametro  dattilico  e 
della  tripodia  trocaica  acatalettica,  cioè,  dell'ALCMANio  I  e  della 
tripodia  itifallica,  abbia  origine  il  \'erso  Archilochio  maggiore,  il 
cui  schema  sarebbe: 

'     \^V^,    J_  \J\J,    J_    I     ^^V^,    _^  "w"  V-/,      i      J_  '^,       '     \J ,  —  V^ 

SiJlvitur  àcris  hiéms  |  grata  vice  |  vèris  et  Favòni. 

(Sorat.  Cartnen.  1,  4,  i). 

Tra  un  colon  e  l'altro,  havvi  cesura  ma  non  dieresi,  cioè,  il 
verso  non  essendo  asinarteto,  è  concessa  Y elisione;  però  tanto  la 
prima  cesura  quanto  la  seconda  terminano  la  parola. 

4  —  Il  tetrameteo  dattilico  catalettico  in  disyllabuin,  o  man- 
cante di  una  sillaba  (Alcmanio  11°  o  Archilochio),  può  sostituire 
nei  primi  due  dattili,  due  spondei  ;  però  ciò  non  può  mai  avvenire 
col  dattilo  della  terza  sede  (solo  una  volta  in  Orazio  in  Carni.  1,  28, 1), 
e  il  quarto  dattilo  è  sempre  puro. 

La  cesura  non  ha  sede  fissa,  ma  per  lo  più  è  pcntemimera,  cioè 
dopo  la  terza  arsi,  e  termina  un  vocabolo,  senza  essere  dieresi; 
evvi  però  anche  la  cesura  dopo  la  seconda  arsi.  Lo  schema  sarebbe  : 

Carmine  perpetuò  |  celebrare  et 

(Horat.  Carm.  i,  7,  6). 
ovvero: 

ò  fortes  I  peióraque  pàssi. 

(Horal.  Carm.  1,  7,  30). 

Questo  verso  viene  usato  da  Orazio  nei  disliei  epodici  quale 
secondo,  dopo  un  esametro  dattilico. 

Esametro. 

5.  —  esametro  (esapodia)  datiiiico, che  è  d  piii  usitato  tra  i  metri 
dattilici  ;  introdotto  da  Ennio  come  serie  continuata,  ad  imitazione 
di  Omero,  nella  poesia  latina,  fu  il  metro  della  poesia  epica  e  si 
intitolò  Verso  Eroico;  ma  si  usò  di  poi  anche  nella  poesia  dida- 
scalica, bucolica  e  satirica.    Con  1'  esametro   si  formarono  in  oltre 
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strofe  distiche,  tetrastiche  e  di  vario  numero,  nonché  strofe  miste 
con  altri  versi  come  vedremo  in  seguito.  Originariamente  si  formò 
di  due  tripodie  dattiliche,  perciò  è  verso  composto;  ma  con  l'andar 
del  tempo  venne  considerato  come  un  tutto  ;  cosi  che  non  ammise 
pili  una  cesura  che  lo  tagliasse  in  perfetta  metà,  ma  quella  gli 
venne  applicata  in  differenti  posizioni. 

Lo  schema  d'origine  sarà  stato  indubbiamente: 

ma  di  poi,  forse  riuscendo  troppo  monotono  e  saltellante,  si  avrà 
accettata  la  sostituzione  di  uno  spondeo  nelle  sedi  dattiliche,  perciò 
lo  schema: 

Tale  schema  però,  togliendo  l'impronta  dell'origine,  sarà   stato 
modificato  nel  seguente,  che  noi  diamo  (senza  cesura)  per  il  perfetto: 


Nel  quale  vediamo:  che  il  verso  è  catalettico  in  disyllabum; 
che  nei  primi  quattro  piedi,  dattili  e  spondei  si  scambiano  ordi- 
nariamente tra  di  loro;  che  questi  quattro  piedi  però  possono,  vo- 
lendo, essere  o  tutti  dattili  o  tutti  spondei  ;  che  il  quinto  piede 
deve  essere  costantemente  dattilo,  e  se  qualche  rarissima  volta 
viene  sostituito  da  uno  spondeo,  prende,  l'intero  verso,  il  nome  di 
spondaico;  l'andamento  del  quale,  riesce  solenne  e  dignitoso,  ed  è 
maestria  dei  poeta  l' introdurre  di  quando  in  quando  tale  forma 
di  verso  in  luogo  opportuno.  In  tal  caso  però  giova  notare  che  il 
quarto  piede  deve  chiudersi  con  una  parola  di  quattro  sillabe,  come: 

cura  deum  soboles,  magni  Jovis  incrementum. 

{Verg.  Ed.  3,  49). 
sunt  apud  infernos  tot  milia  Ibrmosarum. 

{Prop.  2,  l'i,  49). 

Talora  lo  spondeo  della  quinta  è  preceduto  da  un  altro  nella 
quarta,  e  si  hanno  tre  spondei  di  seguito,  come  : 

perque  liiemes  aestusque  et  inaequales  auctumnos, 

{Ov.   Met.   I,  117); 

dove  però  il  terzo  piede  è  un  dattilo;  mentre  invece  nel  seguente 
il  dattilo  e  addirittura  bandito: 

Dam  tum  Helenae  raptu  primores  Argivorum. 

(Cai.  08,  87). 
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Catullo  alle  vòlte  ha  un  dattilo  soltanto,  e  nella  prima  sede,  come: 

regia  fulgenti  splendent  auro  atque  argento. 

(CaU  64,  44). 

Però,  gli  esametri  formati  di  puri  spondei  sono  del  tutto  iso- 
lati, come: 

qui  te  lenirem  nobis,  neu  conarere. 

(Cat.  H6,  3). 

Ma,  generalmente  la  frequenza  di  spondei  è  evitata  dai  poeti. 

L'ultimo  piede  dell'esametro,  come  si  è  veduto,  può  essere  uno 
spondeo  o  un  trocheo. 

Riepilogando,  Y esametro  dattilico  acatalettico  non  esiste;  perciò 
si  ha: 

\2 Esametro  dattilico  catalettico  in  disì/llaium,  o  Verso  Eroico, 
cioè  mancante  di  una  sillaba,  il  cui  schema  è: 


h' Esametro  spondaico,  il  cui  schema  è: 


Come  si  vede,  non  considerando  più  l'esametro  come  Tunione 
di  due  trimetri  dattilici,  il  verso  resta  troppo  lungo,  e  si  ha 
perciò  il  bisogno  di  cercare  una  -pausa  per  rallentare  alquanto 
la  voce. 

Questa  pausa  nell'esametro  è  sempre  cesura,  cioè  cade  in  line 
di  parola,  ma  non  si  trova  sempre  in  un  determinato  punto. 

L'esametro  ha  quattro  cesure  regolari,  le  quali,  non  cadeudo  in 
fine  del  piede,  non  sono  considerate  come  dieresi  ;  però  sono  egual- 
mente tali,  perchè  in  generale,  dopo  la  cesura  la  parola  incomincia 
per  consonante,  e  dove  incornicia  per  vocale  ha  luogo  lo  iato,  come 
vedremo  dagli  esempi:  dunque  considereremo  tutti  e  due  i  casi  che 
alla  fin  line  si  equivalgono,  e  che  invece  di  segnare  l'uno  i  e  l'altro  || , 
si  potrebbero  indicare  entrambi  con  |!,ciò  che  farò  domandandone 
permesso  al  lettore. 
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a)  La  Cesura  semiquinaria  o  pentemimera,  che  è  la  più 
frequente,  direi  quasi  la  cesura  nata,  si  pone  dopo  Varsi  del  terzo 
piede,  cioè  dopo  il  quinto  mezzo  piede: 

'    ^^<y,  J_  ^^K^,  J_   \  I   ^/v^,  J__  \^\^,  ^  v^  v^,  ^  ^^ 
Arma  virùnque  canó   1[   Troiàe  qui  primus  ab  òris 

[Veì-g.  Aen,  1,  1). 
Altera  iàm  teritùr  ||   bellis  civilibus  aétas 

{Uorat.  Ep.\&,i). 

e  con  lo  iato  e  la  sillaba  ancipite: 

quid  struit  aiìt  qua  spé  ||  iaimica  in  gènte  moràtur. 

(  Verg.  Aen.  4,  -235). 

b)  La  Cesura  semisettenaria  o  eftemimera,  si  pone  dopo 
Varsi  del  quarto  piede,  cioè  dopo  il  settimo  mezzo  piede: 

iùra  magistratùsque  legùut  ]|  sanctiimque  senàtum. 

{Verg.  Aen.  i,  430). 
Quid  refért?  mòrbo  àn  furtis  |[  pereàmne  rapinis. 
(Uorat.  Sai.  2,  4, 157). 

e  con  lo  iato  e  la  sillaba  ancipite: 

póstliabitA  coluisse  Samii:  1[  liic  illius  nrma 

(Verg.  Aen.  i,  16), 

c)  La  Cesura  Trocaica,  dopo  la  prima  breve  del  terzo  ])iede, 
cioè  dopo  la  prima  sillaba  tesi  del  terzo  piede,  che  però  presso  i 
poeti  romani  è  pochissimo  usata: 

iàm  coelùm  terràmque   [|   meo  sine  niimine  vénti. 

(  Verg.  Aen.  1,  137). 
oderùnt  peccare   \\   boni  virtiitis  ami')re. 

(Horat.  Ep.  i,  dO,  52). 

e  con  lo  iato  e  la  sillaba  ancipite: 

àddam  cèrea  prima:  H  lionùs  erit  liuic  quoque  pómo. 

Verg.  Ed.  2,  53). 

d)  La  Cesura  Bucolicv,  dopo  il  quarto  piede,  cosi  detta 
perchè  usata  dai  poeti  bucolici  greci.  È  anche  chiamata  dieresi 
bucolica,  perchè  non  taglia  a  mezzo  un  piede,  ma  cadendo  al  ter- 
mine di  esso  lo  separa  dal  seguente.  È  detta  anche  tetrapodia  buco- 


lica,  e  vuole  che  il  quarto  piede  sia  sempre  dattilo  puro,  dividendo 
così  l'esametro  in  una  tetrapodia  dattilica: 

_^  v^^>.  _[_  v./^^,  _^  v^^y,  _^  v^  ^y.    Il     '    \j\^,    '    \y 
ite  meaé  quondam  felix  pecus,  [1  ite  capéllae. 

(Ver/;.  Ed.  1,  75). 

e  con  lo  iato  e  la  sillaba  ancipite: 

et  vera  incessù  patuit  dea;    ||   ille  ubi  mritrem. 

(Verg.  Aen.i,  405). 

Considerando  ora  le  due  cesure  ò,  e  d,  cioè  la  semisettenaria  e 
la  hucolica,  riscontriamo  come  dette  cesure  siano  un  po'  lontane  dal 
principio  del  verso;  e  a  fine  che  la  pausa  della  voce  non  sia  troppo 
lontana  e  riesca  faticosa,  havvi  a  sostenere  le  due  anzidette  cesure 
un'altra  minore. 

La  Cesura  Minore,  detta  semiternaria  o  tritemimera ,  è  adunque 
sempre  cesura  ausiliaria  o  minore,  o  secondaria;  non  può  mai 
adoperarsi  da  sola,  ma  sempre  deve  precedere  la  semisettenaria  o 
la  bucolica:  essa  cade  dopo  Varsi  del  secondo  piede  e  la  indiche- 
remo col  segno  j  . 

L'esametro  a  cestirà  semisettenaria,  preceduta  dalla  semiter- 
naria, avrebbe  lo  schema: 

scéptra  teDt'QS  |  rnollitque  animós  !|  et  témperat  iras. 

(  Verg.  Atn.  1,  62). 

Pósuit  opéiii,  I  subei'int  illi  |[  fratrésque  parénsque. 

{Oi\  Met.  il,  542). 

L'esametro  a  cesura  hucolica,  preceduto  dalia  semiternaria, 
avrebbe  lo  schema: 

bina  liié  I  siccant  ovis  ubera  1|  quùs  libi  sèrvo. 

(Verg.  Ed.  -2,  42). 

Ma  la  enumerazione  delle  cesure  del  verso  esametro  non  è  ter- 
minata;   si  usarono  inoltre,  anche  le  seguenti  maniere  di  cesura: 
P)  Colla  semiquinaria,  precede  una  cesura  dopo  T  arsi  del 
primo  fiede: 

Di  I  proliibéte  minàs.   [:   Di,  tàlem  avùrtite  càsum. 

(  Verg  Aen.  3,  265). 


2*)  Colla  semiquinaria,  precede  una  cesura  dopo   il  primo 
piede: 

diserai  :  |  et  voltii  |!  si  pliira  requirere  véllem 

{Ovid.  Fast,  i,  415). 
tólluQt:  I  liis  sesó  II  per  inàaia  nùblia  librant 

(Verg.  Georg.  U,  196). 

3'')  Colla  semiquinaria,  segue  una  cesura  dopo  la  prima  .sil- 
laba tesi  del  quinto  piede: 

^  v.^v.y',  _^  v.y'v^,  _;_    Il    ^-'^^,  _^  "o'»^,  ^  v-»     I     v^.    '    v^. 

Si  quod  sit  vitiiìm  |i  non  fastidire  |  Strabónem. 

(Hur.  Sai.  1,  3,  44). 

Un  tal  modo  di  cesure  è  usitatissimo  da  Orazio  nelle  Satire. 

4'')  Colla   semiquinaria ,   segue  una  cesura  dopo  il  quinto 
piede  : 

'     \^\^,  J_  v^^y,  _|_  I  I    '^»^,  J_  V^V_/,  J_  ^J\^,      I    _^  \y 

Dùiic  te  marmorei'irei  j|  prò  tèmpore  fécimus  :  |  at  tu. 

(  Verg.  Ed.  7,  35). 
invidus,  iracundi'is,  ||  inéxoràbilis;  !  àcer. 

{Eor.  ad  Pis.  i2\). 

5^)  Colla  semiquinaria,  segue  una  cesura  dopo  l'arsi  del  sesto 
piede: 

pàrturiùnt  montés,  ||  nascétur  ridiculùs  |  mus. 

(Eor.  ad.  Fis.  d39). 

6'')  Colla  bucolica,  precede  una  cesura  dopo  il  primo  piede: 

_^  v^v^,     I    J_  «^v^,  _[_  v^v^,  _^  <^v../,    Il     '    v^v-/,    '    v^y  i' 

mane;  |  diem,  tùtum  stórtebat,  ]|  nìl  fuit  uuquam. 

(Eor.  Sat.  1,  3,  -18) 

Sulla  Cesura,  però,  àQÌV Esametro,  riepilogando,  devesi  tenore 
per  massima,  che  di  tante  foggie  di  cesure,  le  più  usitate  erano  le 
quattro  esposte  alle  lettere  a,  b,  e,  d  (pag.  A7),  cioè  la  semiquinaria, 
la  semisettenaria,  la  trocaica  (ma  poco),  e  la  bucolica:  con  la  norma 
jierò  della  cesura  secondaria,  la  semiternaria,  precedente  la  semi- 
settenaria  e  la  bucolica. 

I  poeti  latini  badavano  molto  al  rapporto  dei  piedi  con  le  parole. 
e  siccome  è  dall'intima  ed  armonica  unione  dei  piedi  (come  si  esprime 


io  Zambaldi)  che  proviene  il  movimento  ritmico  del  verso,  riuscendo 
])iù  legato  e  continuo  quanto  più  spessi)  il  termine  d'un  piede  e  il 
principio  del  seguente  cadono  in  una  stessa  parola;  così  era  legge 
ohe  le  parole  terminassero  con  l'arsi  del  piede  se  si  voleva  che  il 
verso  acquistasse  un  carattere  energico,  e  specialmente  sull'arsi  del 
secondo  e  del  quarto  piede: 

instamùs  tamen  immemorés  caecique  furóre, 

(  Verg.  Aen.  a,  -IH). 

Evitavansi  però  la  fine  di  una  parola  nel  quarto  piede  dopo  la 
prima  breve  della  tesi. 

Se  più  parole  terminavano  in  un  trocheo,  il  verso  riusciva  dolce, 
ma  fiacco;  perciò  era  difetto  l'abbondanza  di  trochei. 

Appunto  per  ciò  (procede  lo  Zambaldi)  la  cesura  semiq lunaria, 
e  dopo  di  essa  la  semisettenaria,  che  convengono  al  carattere  del- 
l'esametro, sono  le  più  frequenti,  ed  è  rara  quella  del  terzo  trocheo. 

Come  già  dicemmo  in  principio  del  preseur(!  paragrafo,  la  forma 
originaria  dell'esametro  era  1'  unione  di  due  tripodie  dattiliche: 
quando  la  poesia  latina  fu  nel  suo  secolo  d'oro,  l'esametro  veniva 
così  spezzato  per  fine  retorico,  quando  cioè  eravi  corrispondenza  od 
opposizione  di  pensiero  fra  la  prima  e  la  seconda  parte: 

hàc  rabiósa  fugit  canis  Ij  hàc  lutulènta  ruit  sus. 

{Hor.  Epist.  -2,  2.  7.')). 

Perciò  le  parole  dattiliche  nel  terzo  piede  riescono  ben  rare: 

póssis,  àdde  virilia  ||  quùd  speciósius  arma. 

(Hor.  Epist.  i,  18.  5-2). 

E  rari  sono  anche  i  versi  con  parola  dattilica  nel  secondo  piede. 

Come  : 

èrgo  vìvida  vis  animi  pervicit  et  èrrat. 

(Lucr.  I,  72). 

Difettosi  poi,  sono  quei  versi  privi  di  qualcuna  delle  cesure 
(principali  o  secondarie)  sopra  accennate,  come: 

Non  quivis  videt  imraodulata  poemata  index. 

(Hor.  ad  Pis.  '263). 
Magnanimi  Jovis  ingratum  ascendere  cubile. 

(Verg.  Aen.  ii,  1-44). 

E  da  sfuggirsi  del  tutto,  quei  versi,  in  cui  la  chiusa  di  ogni 
piede  combacia  colla  finale  di  una  paiola,  come  un  verso  di  Ennio; 
Sparsis  I  hastis  ]  lougis  i  campus  |  splendei  et  |  liorret. 


Ed  ora  veniamo  alla  cJiiusa  dell'esametro: 

La  più  comune  è  ima  parola  o  bisillaba  o  trisillaba. 

Ina  salus  victis  etiam  sperare  salutem. 

[  Verg.  Aen,  2,  354). 
Mollis  inertia  cur  tantam  difl'uderit  imis. 

(Hov.  Ep.  14,  i). 

I  poeti  romani  evitavano  la  chiusa  di  un  monosillabo,  usandola 
soltanto  per  ottenere  un  paiticolare  effetto  per  lo   più   comico: 
parturiuDt  montes,  nascetur  ridiculus  mus. 

(Hor.  ad  Pis.   I3'.>). 
Jat  latus:  insequitur  cumulo  praeruptus  aquae  mons. 

{Veì-g.  Aen.  I,  109). 

Meno  duro  però  risulta  un  monosillabo  Anale  preceduto  da  uq 
altro: 

Non  tuus  hoc  capiet  venter  plus,  quam  meus  ;   ut  si 
(Hor.  Sat.  1,  1,  46). 

É  da  uotarsi  però  che  i  monosillabi  es,  est,  preceduti  da  vocale, 
ovvero  da  m,  non  offendono  nella  chiusa  del  verso,  perchè  tolta  la 
vocale  iniziale  si  uniscono  alla  parola  antecedente  in  forza  del- 
Vaferesi. 

Nam  vitiis  nemo  sine  nascitur:  optimus  ille  est. 

(Hot:  Sat.  1,  3,  68). 
qui  minitnis  urgetur,  Araicus  dulcis.  ut  aequum  est. 

{Hor.  Sut.  i,  3,  69). 

Una  parola  di  quattro  sillabe  uun  dà  buon  suono;  perciò  è  da 
evitarsi  tale  finale: 

cura  veto  te  lìeri,  vappam  iubeo,  ac  nebuloneiii  : 

(Hor.  Sai.  1,  1,   104). 

È  da  notarsi  però,  che  per  finali  di  quattro  sillabe  in  Ovidio  e 
Virgilio  sono  usate  parole  greche,  come  eleyhantas,  hijaciìithiis,  hi/- 
iii.enaeus,  or ichalcus,  panacea,  e  nomi  propri  come  Aracynthus.hx 
Virgilio  si  riscontrano  chiuse  di  quattro  sillabe  di  parole  latine  solo 
uell'^ew.  4,  21  :  semiviro  comitatu;  4:,  667  e  6,  427:  feminco  ululatu; 
10,505:  gemitìi  lacrimisque.  —  Catullo  ha  tale  chiusa  sei  volte  e 
di  tutte  parole  greche.  —  Ovidio  ne  ha  otto,  delle  quali  sette  di 
parole  greche:  Met.  11,  \1:  Bacchei  idalatii  (semigreco).  —  Orazio 
usa  tali  chiuse  con  maggiore  frequenza,  nelle  Satire  25  volte,  nelle 
J^pistole  5  volte. 
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Le  parole  di  cinque  sillabe  chiudono  poi  rarissimamente  il  verso; 
di  sei  eccezionalmente. 

divisit  medium,  fortissima  tyndaridarum. 

(Hor.  Sat.  1,  1,  100). 
tempe,  quae  silvae  cingunt  superimpendentes, 

(Cai.  Epithalamiuni). 

lìiepilogando:  V esametro  può  avere,  segnando  con  d  i  dattili 
e  con  s  gli  spondei,  gli  schemi  seguenti,  ai  quali  faccio  seguire  i 
versi  che  1'  Hultgren  i)  toglie  da  Ovidio,  riportati  anche  dallo 
Stampini  2). 

d  s  s  s   —  d  s.  Conscia  mens  recti  famae  mendacia  risit. 

d  sd  s  —  »  Disce  bonas  artes,  iiiones.  Romana  Juventus, 

d  s  s  d  —  »  Pectoribiis  mores  tot  sunt  quot  in  orbe  flgurae. 

d  s  d  d    -  »  Tempora  labuntur  tacitisque  senescimus  annis. 

d  d  s  s  —  »  Regia,  crede  milii,  res  est  succurrere  lapsis. 

d  d  d  s  —  »  Mitius  ille  perit  subita  qui  morgitur  unda. 

d  d  s  d  —  »  (iutta  cavat  lapidem,  consuraitur  annulus  usu. 

d  d  d  d  —  »  Omnia  detìciunt,  Animus  tamen  omnia  vincit. 

s  d  s  s  —  »  Curando  fieri  quaedam  malora  videmus. 

s  d  d  s  —  »  Non  liic  pampineis  amicitur  vitibus  ulmus. 

s  d  s  d  —  »  Cur  sit  virgine'S,  quaeris,  dea  eulta  ministrisf 

sddd  —  »  Scribentem  juvat  ipse  favor  minuitque  laborem. 

s  s  s  s  —  »  Jurabaut  omnes  in  laesi  jura  mariti, 

s  s  d  s  —  »  Ut  desint  vires  tamen  est  laudanda  voluntas. 

s  s  sd  —  »  Qui  cessas  currum  pomparaque  parare  triiimpliis'? 

S  s  d  d  —  »  Pro  Troja,  Romane,  tua  Venus  arma  ferebat. 

I  quali  16  schemi,  combinati  colle  cesure  dell'esametro,  lasciando 
a  parte  le  cesure  secondarie  come  la  semiternaria,  e  non  curandosi 
della  bucolica,  e  neppure  della  quarta  trocaica,  ci  danno  40  schemi 
dell'esametro. 

Che  se  poi  si  vogliono  contare  le  8  forme  dell'esametro  spon- 
daico  col  dattilo  al  5°  piede: 

sss  —  dss  dss  —  dss 

s  s  d  -      »  d  d  s  —      » 

s  d  s  ~      »  d  s  d    -       >> 

s  d  d  —      »  d  d  d  —      » 


1)  Observatione   maCurae  in  poetas   elegiacos  Graecos  et    Latinos.   —    Parsprior, 
Leipzig,  ltì71,  pai;.  4. 

2)  Le  Odi  Barbare  di  Giosuè  Carducci  e  la  Metrica  Latina.  —   Torino,   Ermanno 
Loescher,  ISSI,  pag.  i5. 
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combinandole  colle  3  cesure  principali  avremo  altri  20  schemi;  di 
più  contando  le  altre  8  forme  degli  esametri  spondaici  senza  il 
dattilo  nel  4"  piede: 

sss  —  sss  dss  —  sss 

ssd  —   »  dds  —   » 

sds  —   »  dsd  —   » 

sdd—   »  ddd—   » 

avremo  altri  20  schemi  ;  così  in  tutto  80  schemi  possibili  dell'esa- 
metro. Che  se  poi  volessimo  tener  calcolo  delle  cesure  secondarie 
e  di  altre  eccezioni,  il  numero  di  essi  minaccierebbe  di  triplicare 
e  forse  anche  piìi. 

Il  verso  esametro  fu  usato  solo  {a)  ;  aggruppato  a  due  a  due  {ò); 
a  qnattro  a  quattro  (e);  di  poi  quale  distico  con  un  pentametro 
neìV elegia  (d);  col  tetrametro  dattilico  catalettico  in  disìjllabum, 
0  elegiambo  nel  vietro  Alcmanio  (e)  ;  col  trimetro  dattilico  cata- 
lettico in  syllabam  nel  metro  Archilochio  (/)  ;  col  giambelego  {g)  ; 
col  dimetro  giambico  acatalettico  nel  metro  Pitiambico  minore  (h); 
col  trimetro  giambico  acatalettico  furo  nel  metro  Pitiambico  mag- 
giore (i)  ;  in  strofa  con  un  egual  numero  di  versi  con  la  chiusa  di 
un  ritornello  (l).  Eccone  gli  esempi: 

a)  Interea  medium  ^eneas  iam  classe  tenebat 

certus  iter,  fluctusque  atros  Aquilone  secabat, 
moenia  respicieos,  quae  iam  ìnfelicis  Elissae 

collucent  lìammis,  ecc.,  ecc 

(Verg.  Aen.  5,  1-4). 

6)  Verg.  Eoi.  3,  60  sgg. 

e)  Verg.  Ecl.  7,  21  sgg. 

d)  Divitias  alius  fulvo  sibi  congerat  anro, 

et  teneat  culti  iugera  multa  soli, 

[Tib.  Eleg.  i,  1-2). 

e)  LaudabuDt  alii  claram  Rhodon,  aut  Mityleneo, 

ant  Epheson,  bimarisve  Corinthi 

moenia,  vel  Baccho  Thebas  vel  Àpoliine  Delphos 

insignes,  aut  Thessala  Tempe. 

(Hor.  Carni.  1,  7,  1-4). 

f)  Diffugere  nives,  redeunt  iam  gramina  campis 

arboribusque  comae  ; 

mutat  terra  vices,  et  decrescoDtia  ripas 

fluniina  praetereunt  ; 

(Hor.  Carni.  4,  7,  1-4). 
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g)  Horrida  tempestas  caeluiu  contraxit,  et  imbres 

nivesque  deducunt  Jovem  ;  mine  mare,  nnnc  silvae. 
(Hot:  Ep.  13,  1-2). 

h)  Mollis  inertia  cur  tantam  diffuderit  imis 
oblivionem  sensibus, 

(Ilor.  Ep.  14,  i--2). 

i)  Altera  iara  territur  bellis  civilibus  aetas, 
suis  et  ipsa  Roma  viribus  ruit: 

(//or.  Ep.  16,  1-2). 

l)  0  decus  eximiura  magnis  virtutibus  aiigens, 
ematliiae  tutamen  opis,  clarissime  nato: 
accipe  qiiod  laeta  tibi  pandunt  luce  scrores 
veridicum  oraclum:  sed  vos,  quae  fata  sequuntur, 
cuprite,  ducentes  subteraina,  cuprite,  fusi. 

(Cai.  Epithalamium,  298-30-2). 

Tale  ritornello:   currite,  ecc.  si   ripete  alla  fine  di  otto  strofe 
consecutiv'e,  di  vario  numero  di  versi. 
In  Catullo  troviamo  anche  il  ritornello: 

Hymen  o  Hymenaee,  Hymen  ades  o  Hymenaee, 

per  ben  otto  volte  quale  chiusa  di  strofe  di  vario  numero  di  versi, 
nei  Carmen  Nuptiale. 

Pentametro. 

6.  —  Numericamente  parlando,  il  verso  pentametro  avrebbe 
dovuto  precedere  X esametro,  ma  sinteticamente  e  teoricamente  pro- 
cedendo, quello  segue  questo,  giacché  il  pentametro  deriva  ^^\Xem- 
metro,  anzi  non  è  che  un  esametro  dattilico  (  esapodia  ) 


sincopato,  cioè  dicatalettico  nel  terzo  e  sesto  piede,  o  meglio  con 
tagliata  la  tesi  finale  dei  due  colon,  o  meglio  ancora,  la  compo- 
sizione di  due  trimetri  dattilici  catalettici  in  syllaham,  il  primo  dei 
quali  può  mutare  i  piedi  dattilici  in  spondei,  il  secondo  mai.  Il 
suo  schema  è  : 


nel  quale  si  deve  osservare: 

a)  Che  il  primo  colon  deve  terminare  con  una  parola,  e  non 
è  ammesso  né  sillaba  ancipite,  né  iato,  né  elisione  col  secondo 
membro;  perciò  la  pausa  del  primo  coloìi  origina  una  dieresi. 


Catullo  usò,  malamente,  qualche  volta  l'elisione, 

miineraque  et  Musar  (una)  bine  petis  et  Veneris 

(Carni.  68,  iO). 

Tròia  virum  et  virtiit(um)  óraDÌ(um)  acèrba  cinis. 

(Caì-m.  68,  90. 

ma  non  si  deve  imitare. 

b)  Che  la  cesura  non  varia  mai  ed  è  sempre  fenteminiera 
o  semiquinaria. 

e)  Che  nel  primo  colon  i  piedi  sono  generalmente  o  tutti 
dattili  0  tutti  spondei,  e  che  il  primo  piede  spondeo  ed  il  secondo 
dattilo  sono  rari,  e  le  parole  dattiliche  nel  secoudo  piede,  come: 

de  me  Lesbia;  me  il  dispereàm  Disi  amAt. 

(Cat.  96,  2). 

BODO  rarissime. 

Il  verso  finisce  ordinariamente  con  parola  bisillaba,  come  qui 
sopra,  raramente  con  polisillabe,  come: 

vivere  et  erepta  coniuge  qui  potuit. 

[Tib.  3,  2,  2). 
fulserit  hic  niveis  Delius  alitibus 

(Tib.  3,  6,  8). 
isque  pater,  quo  non  alter  ainabilior 

(  Tib.  ;$,  4,  72) 

Le  parole  monosillabe  si   evitano  sia  in  fine  del  primo  che  del 
secondo  colon: 

aut  facere,  haec  a  te  dictaquo  factaque  suiit 

(Cat.  76,  8). 

Però  il  monosillabo  preceduto  da  altro  monosillabo  ò  concesso 
quale  finale,  come  pure  è  ammesso  es,  est  dopo  vocale  ovvero  in, 
come  nell'esametro: 

luppiter  idcirco  facta  superba  mea  est. 

(Prop.  3,  33,  ti). 
id  Mani  non  est  turpe:  raagis  miserum  est. 

{Cai.  68,  30). 

Le  parole   finali    brevi   sono  evitate,    e    raramente  si   trovano 
come  in: 

Salve,  teque  bona  luppiter  auctet  ope. 

{Cat.  67,  2). 
Obvia  nudato.  Delia,  curre  pede. 

(Tib.  1,  3,  92). 
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Ennio,  l'inventore  de\Vesa?net?'o,  fu  pur  quello  del  pentametro^ 
e  per  primo  l'usò;  dopo  di  lui,  Catullo  lo  perfezionò,  e  Tibullo,  Pro- 
perzio ed  Ovidio  lo  resero  sempre  piìi  armonioso. 

Pentametro  venne  chiamato,  dall'uso  di  contare  come  un  piede 
solo  (quinto)  .'arsi  rimasta  del  terzo  e  del  sesto;  ma  si  conosce 
maggiormente  col  nome  di  Verso  Elegiaco,  perchè  usato  in  tali 
componimenti  sempre  alternato  con  1'  esametro,  col  quale  formò 
il  distico  elegiaco;  in  cui,  la  doppia  pausa  del  pentametro,  servì 
ad  ammorzare  la  gagliardia  dell'esametro.  Nel  distico  elegiaco  il 
pensiero  è  ristretto  nel  limite  dei  due  versi,  giacché  il  periodo  suol 
finire  col  secondo;  così  tale  metro  fu  il  piìi  conveniente  alla  sem- 
plice e  benigna  esposizione  di  modesti  pensieri  e  miti  sentimenti^ 
come  si  esprime  anche  lo  Zambaldi. 

Oltre  aW'elegia,  il  pentametro  servì  anche  a\V epigramma. 

11  distico  elegiaco  è  come  in  : 

Quid  iuvat  ornato  procedere,  sponsa,  capìllo, 

et  tenues  Coa  veste  movere  sinusf 
Aut  quid  Orontea  crines  perfundere  myrrlia, 

teque  peregriois  vendere  muneribus? 

{Tib.  1,  1,  1-4). 


B.  —  A  ti  ap  e  sto   (  AscE^DE^TE  ). 

Il  dattilo,  come  vedemmo,  appartiene  al  ritmo  discendente  ;  suo 
opposto  è  il  ritmo  ascendente,  rappresentato  dal  piede  anapesto;  il 
quale,  come  poi  vedremo  a  suo  tempo,  non  è  altro  che  il  dattilo 
con  anacrusi  bisillaba. 

La  forma  originaria  àeW' anapesto  è  «^  v^  _^,  la  cui  unità  ritmica 
è  uguale  a  quella  del  dattilo,  cioè  di  quattro  more. 

A  differenza  del  dattilo,  Varsi  dell'  anapesto  può  sciogliersi  in 
due  brevi,  e,  ugualmente  al  dattilo,  le  due  brevi  della  tesi  possono 
contrarsi  in  una  lunga;  così  che  {"anapesto  può  avere  le  seguenti 
forme: 


\y  \^  ^ 

Anapesto  puro 

-.— 

»        di  due  lunghe 

( spondeo  ) 

\y  \^  \^  \y 

»        di  quattro  brevi 

(  procele  asmatico  ) 

—  \^  v^ 

»         dattilico. 

La  forma  di  quattro  brev.i,  detta  cerso  procelcusiuatico^  è  rara 
e  si  evita,  come  pure  l'incontro  di  quattro  brevi  in  due  piedi  con- 
secutivi, come  nella  figura  : 

Vedemmo  come  i  versi  dattilici  si  misurino  per  monopodie^ 
cioè  come  ogni  piede  formi  un  metro;  gli  anapestici  invece  si 
misurano  per  dipodie,  cioè  occorrono  due  piedi  a  formare  un  metro. 

La  più  piccola  serie  anapestica  è  il  monometro,  ed  è  seguita 
dal  dimetro  e  dal  tetrametro:  quest'ultimo,  la  serie  più  lunga. 

Come  nelle  serie  dattiliche,  così  anche  in  quelle  anapestiche,  la 
cesura  è  sempre  in  fine  di  un  piede,  e  divide  il  verso  in  colon. 

Si  noti  che  nei  metri  per  dipodie,  Yarsi  principale,  sulla  quale 
posa  Victus,  è  quella  del  primo  piede,  come  vogliono  il  Christ  e 
lo  Zambaldi.  Noi  segneremo  soltanto  tale  arsi. 

Gli  anapesti  alla  greca  non  ammettono  lo  iato,  né  la  sillaba 
ancipite  in  fine  del  verso,  mentre  alla  latina  ammettono  iato  e  ^^7- 
laba  ancipite,  ciascun  dimetro  essendo  considerato  come  verso. 


Monometro. 

1.  —  Monometro  (dipodia)  anapestica  acatalettico,  cioè  di  un 
sol  metro,  che  non  si  usa  solo,  ma  unito  in  serie  maggiore. 
Il  suo  schema: 

E  può  avere  perciò  le  forme  seguenti  : 

Senario:  w>^_;_w^^ 

levióre  manu 

{Seneca.  Phaedt.  68) 

Quinario:  w<^_; ^ 

aliiis  raras 

(Sen.  ib.  47). 

Quinario:  L  "--'•^^ 

saltns  ap^rìt 


Quaternario  : 


(Sen.  ib.  19). 


captéot  auras 

(Sen.  tb.  43). 
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Si    possono    in   oltre  avere   senarii  e   quinarii    cui    la  tesi  del 
primo  piede  sia  resa  lunga,  e  Varsi  sciolta  in  due  brevi: 


Senario  : 


Quinario: 


solvile  superi 

Sen.  Herc.  fur.  1069). 


pecìóra  palmis 

(Sen.  ib.  1107). 

D  I  M  E  T  RO. 

2.  —  Dimetro  (tetrapodla)  anapestico  acatalettico,  che  è  la  serie 
più  comune  di  tal  genere.  Consta  di  due  nionometri,  tra  i  quali 
suol  esservi  cesura  dieresi,  sebbene  qualche  rara  volta  anticamente 
ammettevasi  l'elisione. 

Come  già  dicemmo  per  gli  anapesti  in  generale,  lo  ripetiamo 
pel  dimetro;  cioè,  che  i  greci  non  ammettevano  iato  e  sillaba  an- 
cipite in  fine  d'ogni  verso,  mentre  i  lativi  considerando  ogni  dimetro 
«ome  verso  finito,  ammettevano  e  l'uno  e  l'altra. 

Il  suo  schema: 


con  tutte  le  variazioni  delle  brevi  in  lunghe  e  viceversa,  cioè  dei 
piedi  spondei  e  dattili  sostituenti  gli  anapesti. 

Il  dimetro  è  usato  in  sistemi  di  più  versi  o  tutti  eguali  o  intra- 
mezzati da  qualche  monometro. 

Eccone  gli  esempii,  alla   greca,   per  quanto  riguarda  la  finale 
-del  verso: 

C  lumen  patrlae  '\  mora  falorum 
tu  praesidium  Plirygibus  lessis, 
tu  uuirus  eras  umerisque  tuis 
sletit  illa  decem  l'ull:i  per  arinos. 
Tociim  cecidit  suraimisque  dies 
Hectóris  idem  patriaetiue  fuit. 

{Sen.  Troad.  Ì28-133. 

Nunc  iam  cessit  H  pontùs  et  omnes 
patitiir  leges 

non  pàlladìa  compàcta  manu 
regiìm  referens  inclita  remos 
quaerilur  Argo. 

(Sen.  Med.  361-370). 
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Troviamo  pure  il  dimctro  in  strofe  di  quattro  versi,  di  cui 
l'ultimo  è  uà  versus  paroemiacus,  del  quale  tosto  qui  sotto  par- 
leremo : 

Undd  ignis  cluet  morf.'ilibus  clam 
divisus;  cum  doctiis  Prometheus 
clepsisse  dolo  poenàsque  Jovi 
fato  éxpendisse  suprèmo; 

(FJal  Filottete  di  Accius,  rìp.  da  Cicerone 
Tusc.  2,  10,  23). 

3.  —  Dimetro  anapestico  catalettico  in  syllabam,  o  mancante 
di  due  sillabe;  cioè  Verso  Paroemiacus  o  italianamente,  Paremiaco, 
usato  dagli  antichi  Comi'ù. 

Quanto  abbiamo  già  detto  per  il  dimetro  acatalettico  serve 
per  il  catalettico.  La  cesura  trovasi  dopo  il  primo  monometro. 

Il  suo  schema: 


Fu  usato  con  gli  anapesti  quasi  tutti  puri,  e  diede  perciò  come 
vedremo  piìi  avanti,  origine  al  decasillabo  italiano. 
Lo  schema  dunque  sarebbe  così  ridotto: 


D9US  ignee  fons  ji  animàrum 
duo  qui  socians  eleménta 
vivi'im  simul  ac  moribi'indum 
hominem  pater  efflgiasti. 

{Prud.  Cathem.  iO). 

Tetrametro. 

4-.  —  Tetrametro  (  ottapodia  o  doppia  tetrapodia  )  anapestico 
^catalettico;  cioè  Verso  Anapestico  Ottonario  degli  antichi  Comici. 
È  formato  da  due  dimeiri  divisi  da  cesura  dicresi  principale, 
mentre  la  cesura  del  dimetro,  dopo  il  monometro,  diventa  secon- 
dario, non  perdendo  però  la  sua  natura.  Il  suo  schema: 

Pro  lùppiter  ut  |  mihi  quicquid  ago   ì  lepide  omnia  prò  1  spereque  éveniunt 

(Plauto,  Pseud.  274). 

Fu  detto  ottonario,  perché,  dominando  gli  spondei  nei  piedi 
anapesti,  tale  reso  veniva. 
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5.  —  Tetrametro  anapestico  catalettico  in  syllalani  o  mancante 
di  due  sillabe;  cioè,  Verso  Anapestico  Settenario,  usato  pure  dagli 
antichi  Comici,  formato  e  regolato  come  \ acatalettico  e  Vanapest(r 
iu  generale.  Il  suo  schema: 


Qnid  ago.  quid  agas  |  rogitàs  etiam  ?  ;  lubet  et  metuo  |  quid  metius? 

(Plauto,  Bacch.  H95). 

Fu  detto  settenario,  perchè,  dominando  gli  spondei  nei  piedi 
anapesti  del  secondo  dimetro  catalettico  in  syllabam,  tale  reso 
veniva. 


CAPO    III 


Dei  Metri  G-iambici-Trocaici 


Nel  ritmo  originariameute  chiamato  giambico  abbiamo  tre  tempi 
uguali  ogui  battuta,  ognuno  dei  quali  contiene  o  una  o  due  more, 
e  si  ha  così  il  ritmo  di  tre  tempi,  cioè  trocaico  o  giambico,  e 
quello  di  sei  tempi,  cioè  ionico. 

Nel  ritmo  di  tre  tempi  si  ha  la  forma  metrica  con  un  piede  di 
due  0  di  tre  sillabe;  se  di  tre,  ciascuna  delle  tre  more  è  rappre- 
sentata da  una  breve  di  un  sol  tempo  ;  se  di  due  sillabe,  due  more 
sono  unite  in  una  lunga  di  due  tempi,  e  la  terza  mora  rappresenta 
la  breve  di  un  tempo. 

Questa  seconda  forma  di  due  sillabe,  lunga  e  breve,  è  la  piìi 
comune;  quella  di  tre  sillabe  [tribac/iio]  non  è  usata,  e  viene 
considerata  appo  gli  antichi  come  scioglimento  del  piede  bisillabo; 
perciò  non  ne  parleremo  nemmeno. 

La  forma  adunque  più  frequente,  e  quasi  unica,  è  quella  di  due 
•sillabe,  lunga  e  breve:  sulla  lunga  trovasi  Varsi  con  V ictus  ritmico; 
sulla  breve  la  teni. 

Se  la  serie  ritmica  incomincia  con  V  arsi  (ritmo  discendente) 
si  ha  la  misura  trocaica;  se  incomincia  con  la  tesi  (  ritmo  ascen- 
dente )  si  ha  la  misura  giambica. 

Prima  però  di  entrare  nel  particolare  della  materia,  è  neces- 
sario notare: 

a)  Che  nei  metri  giambici  o  trocaici,  i  di  cui  piedi  sarebbero: 

\^  j_  Giambo 
'  w  Trocheo 
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alla  prima  breve  del  giambo  e  alla  seconda  breve  del  trocheo,  si 
poceva  sostituire  uua  sillaba  lunga;  e  che  le  lunghe  del  trocheo  e 
del  giambo  potevansi  sciogliere  in  due  brevi,  avendo  così  le  forme 
seguenti  : 

w  j_      Giambo  puro  _;_  v^      Trocheo  puro 

<_  »         spondeo  j »  spondeo 

www        »         tribraco  www        »  tribraco 
w  w       »         dattilo  w  w »  anapesto 

b)  Che  però  la  lunghezza  del L  =^  ^  J_  '^  del  j =  _L  v-», 

non  giungeva  alla  durata  di  due  tempi,  ma  di  un  cotal  tempo 
intermedio  fra  il  tempo  ordinario  di  una  sillaba  breve  presa  per 
unità  di  misura  e  quello  di  una  sillaba  lunga  equivalente  a  due 
tempi.  Perciò  nel  giambo  e  nel  trocheo,  alle  cui  brevi  erano  sosti- 
tuite le  lunghe,  il  rapporto  fra  arsi  e  tesi  non  era  espresso,  né 
con  2  a  2,  né  con  2  a  1  ;  quindi  cotali  piedi  erano  detti  irrazio- 
nali, appunto  perchè  fuori  dal  rapporto  (  ratio  )  semplice,  con  la 
unità  di  misura;  cioè  sillaba  breve. 

Tali  piedi  irrazionali  procuravano  lieve  ritardo  prima  della 
percussione,  non  turbando  con  ciò  l'andamento  giambico  o  trocaico, 
trattandosi  di  versi  la  cui  destinazione  era  quella  della  decla- 
mazione. 

e)  Che  il  giambo  w  _i.  ed  il  trocheo  _;_  w  ridotti  colle  lunghe: 

1.  e  j prendono  nome  di  spondeo  irrazionale:  e  che   sciolti 

nelle  tre  brevi:  w_^  e  _;_w  =  wwwewww,  prendono  nome 
di  tribraco,  il  quale,  come  si  accennò  più  sopra,  è  rarissimo. 

d)  Che  la  lunga  irrazionale  (  essendo  il  metro  giambico  e 
trocaico  dipodico  )  sta  solo  davanti  alla  percussione,  e- trovasi  nel 
primo  piede  dei  versi  giambici  e  nel  secondo  dei  trocaici. 

U_i  w Giambo 

_;_  w w  Trocheo. 

è)  Che  riguardandole  solo  ritmicamente,  le  serie  discen- 
denti trocaiche  e  le  serie  ascendenti  giambiche,  hanno  tra  di  loro 
grandissima  affinità. 

Il  guaio  sta  nei  principii  di  ritmica  antica  e  moderna  che  fanno 
a  pugni  tra  loro  : 

La  ritmica  antica  vuole  che  qualsiasi  tempo  che  precede  la 
prima  percussione  principale  {V ictus)  sia  computato  nella  battuta; 
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—  la  ritmica  moderna  lia  per  leg^e  che  ogni  misura  o  battuta 
debba  incominciare  colia  percussione,  cioè  con  l'arsi  (  ritmo  discen- 
dente ),  non  calcolando  degne  di  valore  ritmico  quelle  sillabe  (  una 
0  due),  che  precedono  l'arsi,  e  perciò  fuori    di  battuta. 

Queste  sillabe,  anzi  questo  suono,  che  precede  l'arsi  e  che  sta 
quasi  come  introduzione  davanti  alla  prima  battuta,  viene  chiamato 
anacrusi  ;  perciò  anacrusi  monosillaòa  e  anacrusi  bisillaba,  a 
seconda  dei  casi. 

La  ritmica  moderna  può  però  mettersi  d'  accordo  con  1'  antica,, 
giacché  si  nota  come  ['anacrusi  non  varii  menomamente  1'  anda- 
mento ritmico  del  verso;  secondo  gli  antichi,  a  mo'  d'esempio  una 
serie  giambica  verrebbe  così  divisa: 


^^  _\^ ,    v^  __  v^ ,    v^ 

mentre  i  moderni  la  divideiebbero  cosi: 


eoa  r  escludere  dalla  battuta  la  sillaba  che  gli  antichi  riunivano 
nel  piede  giambico  con  l'arsi  susseguente;  e  da  ciò  ne  verrebbe 
che,  a  mo'  d'esempio,  un  dimelro  giambico  acaialetlico 


degli  antichi,  potrebbe  ridursi  a  uu  dimetro  trocaico  acatalettico^ 
con  anacrusi^ 

v^    I    _^  V^  __  '^1     J_  v^ 

giusta  la  ritmica  dei  moderui. 

Aggiungiamo  indire  che,  specie  in  Orazio,  avendo  esso  consi- 
derato come  irrazionale  il  primo  piede  della  dipodia  giambica  ;  X ana- 
crusi, se  è  conservata  breve,  resta  tale,  ma  se  è  ridotta  lunga, 
diventa  irrazionale. 

Noi  che  faremo'?  ci  atterremo  alla  metrica  antica  o  alla  mo- 
derna o  a  tutte  e  due  contemporaneamente? 

A  tutte  e  due  contemporaneamente,  confondendo  così  ritmi- 
camente il  metro  giambico  col  trocaico,  daremo  uno  sguardo  nella 
parte  di  questo  paziente  lavoro,  che  tratterà  dei  versi  italiani  ;  — 
ma  ora  ci  è  d'uopo  restare  col  classicismo  degli  antichi,  tanto  più 
che  dal  calcolare  1'  anacrusi  moderna  come  una  parte  del  piede 
e  della  battuta,  ne  nascono  le  grandi  due  divisioni,  di  ritmo  di- 
scendente (  incominciante  la  percussione  à^Warsi  )  e  di  ritmo  ascen- 
dente (incominciante  la  percussione  dalla  tesi);  il  primo,  trocaico 


con  andameato  de'  versi  più  riposato  e  tranquillo,  il  secondo,  giam- 
bico^ con  movimentazione  vivace  e  quasi  piena  di  fuoco. 

Con  l'attenerci  per  ora  alla  maniera  degli  antichi;  designando 
cioè,  per  giambiche  le  forme  metriche  per  tali  m'surate,  non  vorrà 
dire  che  non  si  possano  queste  ritenere  come  trocaiche  con  anacrusi 
all'uso  moderno;  anzi,  misureremo  e  con  gli  antichi  e  coi  moderni 
certe  serio,  in  ispecie  quelle  giambiche  ipercataleite  d' Orazio,  le 
quali,  come  dice  anche  lo  Stampini,  piìi  ragionevolmente  si  pos- 
sono ridurre  a  serie  trocaiche  acatalette  con  anaarnsi.  Ma  di  ciò 
a  suo  tempo. 

Ed  ora,  sebbene  il  capitolo  porti  prima  la  denominazione  giam- 
bica, indi  la  trocaica,  noi  faremo  precedere  quest'  ultimo,  volendo 
€on  ciò  seguire  1"  ordine  tenuto  nei  metri  dattilici  ;  cioè,  in  primo 
luogo  il  ritmo  discendente  indi  Vascendente. 

In  quanto  al  metro  iomco,  che  pure  si  concatena  col  giambo- 
trocaico,  ne  parleremo  per  ultimo. 

Ma  prima  ci  conviene  notare  che  il  genere  giambico  e  trocaico 
(dell'ionico  parleremo  a  suo  luogo)  si  misura  per  dipodie:  che 
in  fine  del  verso  e  di  ogni  coton  è  ammessa  la  sillaba  ancipite, 
la  quale  si  trova  anche  al  fino  di  un  piede,  però,  nel  ritmo  tro- 
caico in  sede  pari  j.  w_~  (  ci'  è  nel  2°,  4",  6",  piede  ),  e  nel  ritmo 
giambico  in  sede  dispari  ~j_w_,  (  cioè  nel  1°,  3°,  5°  piede);  — 
in  oltre,  che  la  cesura  cade  in  fine  di  parola. 

Di  pili,  la  pili  piccola  serie  del  genere  giambico  trocaico,  come 
in  quello  dattilico,  è  la  dipodia;  ma  a  ditìbrenza  di  quest'ultimo, 
il  quale  può  riunire  tutt'al  più  quattro  piedi  in  una  serie,  il  metro 
giambico  trocaico  giunge  anche  fino  alla  esapodia;  tutte  le  serie 
maggiori  riescono  composte. 

E  se  un  piede  dattilico  fjrma  un  metro  compiuto,  come  ve- 
demmo, perchè  si  scande  per  monopodie,  a  formare  un  metro  giam- 
bico 0  trocaico  occorrono  due  piedi,  perchè  si  misura  per  dipodie; 
perciò  abbiamo  nelle  serie  giambico-trocaiche  i  nomi  di  Tripodia 
o  Metro  e  1/2,  Tctrapodia  0  Dimetro,  Penta podia  0  Dimetro  e  V2, 
Esapodia  0  Trimetro,  Otta  podia  0  Tetrametro. 
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A.  —  Trocheo  (Discendente). 

Monometro. 

1.  —  Monometro  (dipodia)  trocaico,  che  non  si  usa  solo,  il  quale 
può  avere  in  luogo  del  trocheo  j_  \^,  il  tribraco  0  >^  ^  coli'  ictus 
sulla  prima  breve;  di   più,   in  sede  pari  (cioè  nel  2°,  4",  6"  piede) 

in  luogo  del  trocheo  j_  w,  lo  sfondeo  _; o  Y anapesto  ò  ^  _  col- 

V ictus  sulla  prima  breve;  che  raramente  ammette,  anzi  sopporta, 

in  sede  pari  un  dattilo  j_\^\y  in  luogo  dello  spondeo  j ,  e  in 

sede  dispari  egualmente  un  dattilo  _;_  w  w  in  luogo  del  trocheo  _;_  w. 

Lo  schema  di   una  dipodia  trocaica  (monometro)  può  adunque 
essere  : 

_^w_v^  Dipodia  tiocaica  pura 

J_^  J, Id.  spondaica 

Oww_^  Id.  tribrachica 

j_  w  O  w  ^  Id.  anapestica 

_;_  w  _;_  w  w  Id.  dattilica 

O  w  w  _  v^  w  Id.  tribraco-dattilica 

Monometro  e  V2 

2.  —  Monometro  e  V2  {tripodia)  trocaico  acatalettico,  0  com- 
pleto, cioè  Verso  Itifallico,  così  chiamato  perchè  usato  dai  Greci 
nei  canti  fallici  di  Bacco;  che  non  è  mai  usato  solo,  ma  quale  se- 
conda parte  0  colon  del  verso  Archilochio  Maggiore  (come  vedemmo 
parlando  del  tetrametro  dattilico)  pag.  43)  di  cui  la  prima  parte  è 
appunto  un  tetrametro  dattilico  acatalettico. 

Schema  della  tripodia  trocaica  acatalettica: 

—  *^'  —  ^-'>  —  ^^ 
di  cui,  i  due  primi  trochei  sono  sempre  puri. 

Schema  del  verso  Archilochio,  di  cui  la  prima  parte  è  dattilica: 

_[_  v-*»^,  ^  v^i^y,  _^    I    >^>^,  ^  v^>^   Il  _L  *^> -L*^!  _L '"^ 
Sólvitur  àcris  hiéms  |  grata  vice  ||  véris  et  Favòni, 

(Eor.  Curm.  1,  '1,  1). 

D  I  M  E  T  R  0  . 

3.  —  Bimetro  (tetrapodia)  trocaico  acatalettico,  0  completo: 
Il  suo  schema: 
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che  non  è  usato  dai  poeti,  e  si  svolge  invece  (appunto  con  la  ritmica 
nuova)  in  uu  dimetro  giambico  catalettico  con  anacrusi: 


Si  potrebbe  qui  considerare  anche  il  dimetro  trocaico  acatalettico 
con  anacrusi,  secondo  la  ritmica  moderna,  ma  ne  parleremo  nel 
dimetro  giambico  acatalettico. 

4.  —  Dimetro  (tetra podia)  trocaico  catalettico,  o  mancante  di 
una  si  laba,  cioè  Verso  Euripideo,  perchè  usato  per  primo  dal  greco 
poeta  Euripide.  Il  sao  schema: 


Non  ebur  iieqiie  aùreum 

{Hor.  Carm.  2,  18,  i). 

I  trochei  sogliono  essere  puri. 

Orazio  lo  usa  come  premessa  del  trimetro  giambico  catalettico, 
nella  strofe  ipponatea. 

MÓQ  ebur  neqae  aiirem 

meà  renidet  in  domo  lacùnar, 
non  trabes  Hvméttiae 

premiint  columnas  ùltima  recisas 

{Hor.  Carm.  %  18,  d-4). 

Come  si  vede,  generalmente  Orazio  termina  una  parola  con  Farsi 
seconda  della  prima  dipodia,  e  talvolta  con  la  seconda  tesi  della 
dipodia. 

T  E  r  K  A  M  E  T  R  O  . 

5.  —  Tetrametro  (ottapodia)  trocaico  acululeltir.o,  o  completo, 
cioè  Verso  Ottonario  Anacreontico,  che  è  composto  di  due  diiaetri, 
l'uno  dall'altro  divisi  da  una  cesura  regolare,  formando  cosi  due 
colon.  Il  suo  schema: 


Ipse  sumnis  sàxis  tìxus  ',  àsperis,  evisceratus 

iEn7iio,  in  Ctc.  Tiisc,  I,  -l'u. 

Come  si    può  osservare   dallo  schema,   quattro  sono  le  dipodie. 
ciascuna  delle  quali   segue  tutte   le  regole  particolari  dipodiche. 
come  la  sillaba  ancipite,  ecc. 
La  Cesura  è  dieresi. 
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(ì.  —  Tetrametro  trocaico  catalettico,   o  mancante  di  una  sil- 
laba, cioè  Verso  Quadrato  o  Settenario.  Il  suo  schema: 


maxumas  opimitates  jj  gàudio  ecfertissimas, 

{Plauto,  Asin.  282). 

Come  vediamo,  segue  tutte  le  legg-i  deW acatalettico;  ma  tale 
sua  pura  forma  non  durò  a  lungo,  giacché  i  Comici  che  adoperarono 
questo  verso  trocaico  catalettico  (come  pure  l'acatalettico),  si  per  • 
misero  tutte  le  licenze  possibili  nel  piede  trocheo  che  già  indi- 
cammo più  sopra,  non  conservando  pura  che  l'ultima  dipodia  cata- 
lettica ^  w  _■ 

Ad  esempio  : 

^__|v^>>^_|v_/__|^_||_l_^^v../|_^  \y\y  I  ^  "^  ^ 
Ad  te  ad  |  venio  |  spém  sa  |  la  tem  ||  cÓDcilium  |  àuxilìum  |  éxpetens 

(Ter.  Atidr.  2,  -1,  18). 

Il  tetrametro  trocaico  catalettico  diventò'  poi  il  metro  più  in 
voga  nei  canti  popolari,  e  restò  anche  negli  inni  cristiani  del  medio 
evo,  per  lo  più  in  terzine,  come  ad  esempio: 

Pànge  lingua  gloriosi  laùream  certàminis 

et  super  Crucis  tropliaeo  die  triumphurn  nóbilem  : 

quàliler  Redémptor  orbis  immolatus  vicerit. 


B.  —  Giambo  (Ascendente). 

Contrario  al  trocheo  {discendente)  è  il  giambo  [ascendente),  il 
quale  incomincia  con  tesi  in  luogo  dell'arai  trocaica.  Perciò  se  noi 
al  ritmo  trocaico  facciamo  precedere  una  tesi  iniziale,  abbiamo  il 
ritmo  giambico. 

Da  qui,  a  mo'  d'esempio,  un  dimetro  trocaico  catalettico. 


è  uguale  a  un  dimetro  giambico  catalettico  con  anacrusi: 

che  si  può  misurare  anche  per  un  dimetro  giambico  acatalettico, 
in  questo  modo: 
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Mono  METRO. 

1.  —  Monometro  (dipodia)  giariibico,  che  non  si  usa  solo,  il 
quale,  fuori  che  ncU'ultimo  piede  del  verso  costantemente  giambo. 
però  con  la  sillaba  ancipite,  può  sostituire  in  tutte  le  sedi  al 
giambo  ^  j_,  un  tribraco  «^  ò  v^  (raro  in  Orazio  e  in  Catullo)  ;  nella 

sede  impari,  al  giambo  <^_i.,  lo  spondeo ;;_,  o  il  dattilo «J/ v^ 

a  questo  modo,  o  l'anapesto  \^\^  j_. 

Lo  schema  di  una  dipodia  giambica  (mouometro)  può  adunque 
essere  : 

v^_;_w_  Dipodia  giambica  pura 

w  ó  v^  w Id.  tribrachica 

L^_  ^d.  spondaica 

_ww«^_  Id.  dattilica 

w  w  j_  w  _  Id.  anapestica 

w  ò  w  w  w  w  Id.  do[)pio-tribrachica 

D  1  M  E  T  R  0 . 

2.  —  Dimetro  (tetrapodia)  giambico  acatalettico,  o  completo, 
ciiè  Verso  QuATERNARro,  che  per  lo  più  ha  il  terzo  piede  spondaico, 
e  sempre  può  fare  regolarmente  irrazionale  la  prima  breve  di  ogni 
dipodia.  Il  suo  schema: 


aptàotur  enses  cuDditi  ? 

(Hor.  Ep.  7,  2). 

Il  dimetro  poi  è  quasi  sempre  puro,  cioè  le  arsi  non  si  sciolgono- 
nelle  due  brevi  secondo  le  regole  date  per  la  dipodia.  In  Orazio, 
una  sola  volta  {Ep.  2,  6:2)  vi  si  trova  il  tribraco,  due  il  dattilo 
{£p.  lo  e  24),  e  nel  nome  Canidia  yEp.  3,8;  4,  48). 

Questo  verso  si  usò  unito  ad  altri  metri  ;  per  esempio,  come 
aggiunta  aXV esametro  dattilico  : 

gaùde  sòrte  tua  ;  me  libertina,  neque  lìiio 
contènta,  Pliyrue  màcerat. 

(Hor.  Ep.  14,  15-16); 


<:ome  aggiunta  al  trimetro  giambico: 


Quo,  quo  scelesti  rùitis?  aut  cur  di'xteris 
aptàotur  eoses  còodìtì? 

(Hor.  Ep.  7,  1--2), 


Di  poi  Seneca  lo  usò  anche  solo,  per  lo  più  in  quartine,  e  cosi 
■si  tramandò  nel  medio  evo  nei  canti  cristiani,  come  p.  es: 

Veni  creator  Spiritos 
menfés  tnorum  visita, 
iinpló  superna  gràtia 
quae  tii  creasti  péctora. 

3.  —  Dinietì'o  giambico  catalettico,  o  mancante  di  una  sillaba, 
che  è  rarissimo.  11  suo  schema: 

1^  _|_  v^  ^,     ^_/      '      ^_/ 

Meniphitiiles  piiéliae 
sacris  deum  parate, 
tinctiis  colore  ncjctis 
manii  puer  loquaci 
aegvptias  chorèas. 

(Petr.fr.  3  e  5). 

Fu  di  poi  usato  usato  anche  nei  canti  dei  poeti  cristiani. 

4.  —  Dimetro  giambico  ijìer catalettico,  o  crescente  di  una  sil- 
laba (misurandolo  a  dipodia  ),  cioè  Verso  Alcaico  Enneasillauo 
0  NovENNARio.  Il  suo  schema: 

^^  _[_  v^  __.    v.^  _^  «^ ,    v^ 

Lenite  claniorrm,  s  daies. 

(Hor.  Carm.  2.  27,  7). 

Il  quale  prende  anche  il  nome  di  pentapodia  giambica,  catalet- 
tica, e  si  può  considerare,  come  in  Orazio,  per  un  dimetro  trocaico 
acatalettico  con  anacrusi,  tanto  più  che  la  prima  sillaba  è  gene- 
ralmente irrazionale,  e  porterebbe  lo  schema: 

«w»     I    __^  \^  _  V^,        '      V.^  \^ 

ornare  pulvinàr  deorum 

{Hor.  Carni.  1,  37,  3); 

La  cesura  di  questo  verso,  che  in  Orazio  è  il  terzo  della  strofe 
alcaica,  non  è  determinata;  però  di  reg-ola  trovasi  doipo  la  terza 
arsi,  cioè  dopo  la  sesta  sillaba  : 

«^   I  _^  v.y  _  v-/,    —    Il    v^        \^ 

ornare  pulvinàr  |!  deorum 

{Hor.  Carm.  \,  37,  3); 

iaramente  dopo  la  terza  tesi,  cioè  dopo  la  quinta  sillaba: 

V.^    I    _^  v^  __  \^,     Il       '     \^  «^ 

Te  triste  lignum  li  té  caducum 

{Hor.  Carm.  3,  13,  U), 


0  dopo  la  seconda  tesi,  cioè  dopo  la  terza  sillaba,  che  in  questo 
caso  riesce  cesura  secondaria  o  della  prima  o  della  seconda  dianzi 
citata,  come  negli  esempi: 

ornare  |  pulvinàr  [[  deorum 

e 

te  triste  |  ligoum  1|  tè  caducum. 

Notiamo  in  oltre  che  in  Orazio  trovasi  la  cesura  anche  dopo  la 
quarta  tesi,  cioè  dopo  la  settima  sillaba  : 

sedes  Atlanteusque  |  finis 

(Carm.  1,  34,  li); 

e  dopo  la  seconda  arsi,  cioè  dopo  la  quarta  sillaba: 
liunc  Lesbio  |  sacrare  plectro 

iCai-m.  i,  26,  11), 

Aggiungiamo  che  tali  cesure  non  sono  dieresi,  ma  ammettono 
l'elisione. 

Per  ultimo  notiamo  che  in  Orazio  il  terzo  piede  del  Verso  No- 
venario Alcaico  è  costantemente  uno  spondeo  e  così  pure  in  gran 
parte  il  primo,  e  sempre,  nel  quarto  libro. 

Trimetro. 

5.  —  Trimetro  (  esapodia  )  giambico  acatalettico,  o  completo, 
cioè  Verso  Senario,  che  è  il  piìi  comune  dei  metri  giambici,  e  che 
si  compone  di  tre  dipodie.  Il  suo  schema  originario: 


Pliasélus  ille,  quOm  videtis.  lióspites, 

(Cat.  Carni.  4,  1).  i 

E  così,  cioè  quando  le  arsi  non  si  sciolgono,  viene  chiamata 
trimetro  puro,  nel  quale  però  sono  permessi  anche  i  piedi  irrazio- 
nali spondaici,  come: 

postquàm  reliclis  moénibiis  rex  prócidit 

(Hor.  Ep.  17,  13). 

Catullo  e  Orazio  hanno  quasi  sempre  giambi  puri;  il  primo 
costantemente  (ecceituato  il  Carme  52);  il  secondo,  avendo  vo- 
loto  seguire  i  poeti  greci,  usa  lo  spondeo  in  sede  impari,  mai  in 
sede  pan;  il  tribraco  in  soli  cinque  versi  nel  2»  e  4°  piede  e  in 
uno  al  3°;  l'anapesto  solo  due  volte  nel  1"  piede  {Ep.  2,  35  e  65); 
il  dattilo  raramente  nel  1",  '■1°  e  3°  piede;  -  ma  invece  nei  poeti 
Comici  tutte  le  possibili  libertà  sono  usate  nel  trimetro,  il  quale 
diventa  perciò  impuro. 
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Come  adunque  il  pwro  noe  può  sciogliere  le  arsi;  così  l'impuro, 
oltre  che  nel  primo  piede  di  ciascuna  dipodia  sostituire  alla  breve 
una  lunga  irrazionale,  può,  tranne  nell'  ultima  dipodia,  ad  ogui 
lunga  sostituire  due  brevi,  dandoci  così  lo  schema: 

Notiamo  poi  che  nel  quinto  piede  (1°  della  3""  dipodia)  lo  spondeo 
ha  la  preferenza. 

La  cesura  del  trimetro  giambico  è  generalmente  la  semiqui- 
naria 0  pentemimera,  cioè  dopo  la  tesi  del  terzo  giambo. 


\-/ 

|_  v^ 

.'   '^ 

1  j_ 

w  1 

1    _,    v.>  J_ 

v^^ 

ergo 

negati 

jm  1 

vincer  11 

ut  creda  ii 
(Hoì 

misei 
■.  Ep. 

'^ . 

J_  ^>  _ 

..   Il 

v^  _ 

—  '^ 

l_.~^ 

^  — 

Beàtus  ille  |i  qui  procul  negótiis 

(Uor.  Ep.  2,  1). 

tì  usata  anche  la  semisettenaria  o  eflemimera,  cioè  dopo  la  tesi 
del  quarto  piede;  ma  evvi  in  tal  caso  anche  la  cesura  semiqui- 
naria quale  secondaria,  ovvero  una  cesura  dieresi  dopo  la  prima 
dipodia,  secondo  gli  schemi: 


d7,  ?.l). 


dedl  satis  |ì  supérque  |  poenarùm  libi 

(Hor.  Ep.  il.  19). 

Riguardo  alia  prima  cesura  semiquinaria  notiamo  che  talvolti), 
specie  in  Orazio,  la  prima  sillaba  della  prima  dipodia,  spesso  irra- 
zionale, si  scioglie  in  due  brevi,  e  allora  la  lunga  seguente  deve 
conservarsi  tale;  e  ciò  può  avvenire  anche  nella  prima  sillaba  del- 
Tultimo  piede,  dandoci  così  il  seguente  schema: 

t7  _L  ^  ^±:i,  ~  1 1  ^^  ^  1^,  tj  J.  ^  ii. 
Taluni  notano  anche  un'altra  specie  di  cesura  secondaria,  dopo 
la  tesi  delV ultima  dipodia,  in  unione  alla  semiquinaria,  e  aggiuu' 
gouo  che  ciò  avviene  quando  il  eretico  che  ne  nasce  (—w—),  è 
una  parola  o  un  composto  di  due  parole,  che  grammaticalmente 
si  appartengono  (  Bock  ),  e  danno  la  regola  che  in  tal  caso  (  tranne 
({uaudo  al  eretico  precede  un  monosillabo  )  la  sillaba  precedente  al 
eretico  dev'  essere  breve,  cioè  il  quinto  piede  un  giambo  puro, 
dando  lo  schema: 


lacóctus  herbis  [i  mù  ferellit  |  ào  malas 

(fior.  Ep.  3, 
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ma.  a  mio  parere  tale  secondaria  cesura  è  casuale,  essendo   la  se- 
miqninaria  quella  che  reg-ge  il  ritmo  del  verso. 

Aggiungo  che  le  cesure  di  cui  sopra  ammettono  tutte  l'elisione, 
tranne  quella  secondaria  dopo  frima  dipodia,  che  è  dieresi  e  che 
per  tale  fu  nominata. 

Questo  verso  è  usato  continuato  in  Catullo,  in  Orazio  e  nei  fa- 
voleggiatori e  comici;  in  oltre  Orazio  lo  usa  in  distico  seguito  da 
un  dimetro  giambico: 

Quo,  quo  scelesti  rùitis?  aut  cur  déxteris 
aptàntur  enses  conditi? 

(Ror.  Ep.  7,  1-2); 

quale  precedente  un  elegiambo: 

Petti,  nihil  me  sicut  anteà  luvat 

scribere  vérsiculós  amóre  percussùm  gravi, 

(Hor.  Ep.  li,  1-2); 

quale  aggiunta  s.\\' esametì'o  dattilico  nel  metro  pitiamhico  maggiore: 
Altera  iàra  teritùr  bellis  civilibus  aétas, 
suit  et  ipsa  Róma  viribiis  ruit, 

{Hor.  Ep.  16,  1-2)1 

6.  —  Trimetro  giambico  catalettico,  o  mancante  di  una  sillaba, 
che  non  permette  lo  scioglimento  delle  arsi,  né  l'uso  di  anapesti. 
Il  suo  schema  : 


trahimtque  siccas  màchinae  carinas. 

(Sor.  Carni.  1,  4,  -2). 

Il  SUO  quinto  piede  è  però  generalmente  giambo  puro. 

Modernamente  parlando,  in  ritmica,  il  trimetro  giambico  cata- 
lettico può  considerarsi  come  una  pentapodia  trocaica  acatalettica 
con  anacrusi,  a  questo  modo: 

■^  I  _L  "^i  __  "^i  ^  ^-'i  ^  '^1  ^  ^^ 
Però,  in  questo  triinetro  giambico  catalettico  havvi  cesura. 
Siccome  il  catalettico  deriva  &i\\V acatalettico,  la  maggioranza 
vuole  che  le  cesure  di  questo  valgano  anche  per  quello,  cioè  am- 
mettono e  la  pentemimera  (  semiquinaria  )  e  la  eftemimera  (  semi- 
settinaria  )  e  le  altre  che  vedemmo  più  sopra  ;  —  secondo  altri  è 
ammessa  la  cesura  dopo  la  terza  tesi,  cioè  unicamente  la  pente- 
mimera a  questo  modo: 

v^  _|_  v^  ,    >^    1 1    ^  '-'  __<    ^^    '     '^ 

nec  pnita  caois     lilbicant  pruiois 

'■^{Hur.  Conti,  l,  A,  !i). 


Se  consideriamo  che  questa  è  la  piìi  usata,  dobbiamo  dar  loro 
ragione;  ma  se  vogliono  che  sia  l'unica,  siamo  costretti  a  dire  ed 
a  provare  che  anclie  le  altre  sono  permesse,  specie  la  semisette- 
naria : 


ignótus  heres  régiam  ||  occupavi 

(Hor.  Cai-m.  2,  18,  6), 

la  quale  può  essere  considerata  come  secondaria,  perchè  nel  verso 
citato  evvi  anche  la  semiquinaria: 

ignótus  heres  [[  régiam  ]i  occupavi. 

Così  dicasi  delle  altre  cesure;  perciò,  concludendo,  potrà  rite- 
nersi che  nel  trimetro  giambico  catalettico  permesse  siano  tutte 
le  cesure  dell'  acatalettico,  ma  che  sempre  primeggi  la  semiqui- 
naria. 

Mi  soffermai  su  questa  questione  per  le  deduzioni  che  ne  do- 
vremo tirare  parlando  poi  in  seguito  AfXX endecasillalo  italiano. 

Aggiungiamo  che  tali  cesure  non  sono  dieresi. 

Questo  verso  non  trovasi  continuato,  ma  sempre  unito  con  altri, 
come  in  Orazio,  quale  aggiunta  ad  un  verso  archilochio  maggiore, 
in  tale  sistema  : 

Pàllida  mórs  aequó  pulsai  pede  paùperùm  tabérnas 
regùmque  turres.  0  beate  Sèsti 

(Carni.  1,  4,  13-t4); 

e  quale  aggiunta  ad  un    dimetro  trocaico  catalettico    nel  sistema 
ipponateo: 

Africa,  ueque  Aitali 

ignótus  heres  régiam  occupavi, 

(Carm.  2,  18,  5-6). 

Tetrametro. 

7.  —  Tetrametro  (  ottapodia  )  giambico  acatalettico,  o  completo, 
cioè  Verso  Giambico  Ottonario,  unione  di  due  dipodie,  l'una  dal- 
l'altra divisi  da  cesura  regolare,  formando  così  due  colon,  né  piii 
né  meno  del  tetram,etro  trocaico.  Il  suo  schema  : 


spes  àtque  cpes  vitaé  meae  \\  iacéot  sepultae  in  pectore 
(Plauto,  Ampli.  1053). 
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Però,  così  puramente  fu  poco  usato,  giacché  i  Comici  clie  ado- 
perarono tale  verso  si  permisero  tutte  le  possibili  licenze  dipodiche. 
La  cesura  è  per  lo  più  dieresi. 

8.  —  Tetrametro  giambico  catalettico,  o  mancante  di  una  sil- 
laba, cioè  Verso  Giambico  Settenario  o  Qo  orato.  Il  suo  schema: 


suspitionem  màxumam  il  sum  nisa  sustitiùre 

(Plauto,  Mil.  388). 

Ma  anche  in  questo  verso,    usato  dai  Comi'-;i,    le  libertà  sono 
massime,  e  segue  le  regole  deW acatalettico.  Lo  usa  anche  Catullo: 
remitte  palliùm  mihi  meiim  quod  involasti, 
et  insolenter  aéstues  velùt  minuta  magno, 
deprénsa  navis  la  mari  vesàniente  vènto 

(Carni.  25). 

C.  —  Scafante. 

Einkiambo,  o  Choliambo,  o  Ippotaneo,  o  Sca:onte,  o  Trimetro- 
claudus,  dicevasi  d'una  specie  di  trimetro  giambico  acatalettico  il 
cui  ultimo  piede  invece  di  essere  giambo  era  trocheo  o  spondeo. 

Tale  subitanea  mutazione  di  ritmo  somigliava  all'  urto  di  un 
uomo  che  inciampa,  come  si  esprime  lo  Zambaldi,  e  tale  verso,  di 
sommo  effetto  comico,  veniva  usato  iu  poesie  satiriche  e  burlesche. 
Però  il  quinto  piede  era  sempre  giambo  puro. 

L  —  Trimetro  giambico  acatalettico  scazonte;  collo  schema: 

\^  ^  <^  __,  \^  Il    '  ^-'     •^~'  ^  ^^~' 
Misér  Catulle  [i  désinas  iDéptire. 

(Cat.  Carm.  8). 

Come  si  vede,  la  cesura  è  dopo  la  terza  tesi,  cioè  la  semi- 
quinaria.  Tale  cesura  è  la  piìi  usitata,  ma  si  seguono  anche  le 
altre  del  trimetro  giambico  acatalettico.  Orazio  non  usò  mai  questo 
verso;  ma  Catullo  usollo  spesso,  e  sempre  continuato. 

2.  —  Tetrametro  trocaico  catalettico  scazonte,  annoverato  da 
qualcuno  tra  gli  scazonti,  il  cui  schema  sarebbe  (  con  la  cesura, 
dieresi  dopo  il  primo  dimetro): 

^  "^  ^  ^'  _L  "^  ^  '^^      Il        '      "^  ^-'y      '  '^ 

méiu'Di  lorli'ma  currum  a      càccere  intiimi  missVitn 

(  Varrone,  Sai.  Menipp.). 
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D.  —   Verso    Saturni  o. 

Non  ci  è  permesso  di  terminare  le  serie  giambico-trocaiche, 
senza  parlare  del  Verso  Saturnio,  il  piìi  antico  della  poesia  latina. 

Disparatissime  sono  le  opinioni,  e  sulla  natura  di  tale  verso  le 
dispute  dei  filologi  furono  interminate,  forse  senza  nulla  concludere; 
presentandosi  molte  forme  di  Verso  Saturnio,  prova  questa  della 
sua  rozzezza  seguita  poi  dal  suo  abbandono;  giacché,  se  Ennio  lo 
esaltò,  Orazio  ce  lo  disse: 

horridus  ille  numerus 

Chi  lo  vuole  per  uu  verso  quantitativo  con  successive  sillabe 
lunghe  e  brevi;  chi  invece  lo  ritiene  per  verso  ritmico,  come  i 
moderni,  ad  accento  grammaticole.  (>)iiest'ultima  opinione  forse  non 
è  lontana  dal  vero,  e  noi  crediamo  che  dapprima  il  verso  saturnio, 
eminentemente  popolare,  fosse  ad  accento,  e  poi,  caduto  tra  le 
mani  dei  dotti,  si  sia  ridotto  quantitativo. 

Il  Keller  i)  riconobbe  due  specie  di  saturni,  una  tutt'  affatto 
rozza,  la  primitiva,  l'altra  piìi  regolare;  le  quali  sono  uguali  nella 
divisione  in  due  parti  principali  separate  da  cesura  costante,  ma 
ben  differenti  inquanto  alla  ritmica. 

11  Thurneysen  2/  tenne  conto  e  della  quantità  e  degli  accenti, 
e  volle  che  il  verso  fosse  diviso  in  due  parti,  con  tre  accenti  nella 
prima  e  due  nella  seconda,  in  questa  maniera: 

Virum  milii  Caména  |  insece  versiitum. 

In  fine  il  Ramorino  3)  stabilì  del  saturnio  uno  schema  tale  che 
ha  l'aria  di  un  verso  italiano  come: 

S'ode  a  dèstra  uno  squilli  ;  ||  squillo  di  trómba. 

Nel  quale  verso  si  notano  sei  battute  a  tempo  pari  divise  in 
due  parti  con  due  accenti  principali  per  ciascun  emistichio,  come 
lo  schema: 

UU  I  ^^  Uw  ^^  ~  j  i  >^^  w~  ^^  ^ 


1)  Der  Saturn.  Vers.  ah  rythmisch  erioieren,  Leipz.  —  u.  Prag.  IS93  ;  —    Der  Sat. 
Vers.  zweite  Abhandl.,  Prag.  1885. 

2)  Der  Saturn.  unii  scine  VerhilUniss  znm  spcit.  r'm   Volhsverxc  Halle,  1885. 

3)  Del  Verso  Saturnio.  Milano,  18*.  (Est.  dalle  Memorie  del  R.  Ut.   Lombardo    di 
Scienze  e  Lettere,  voi.  XVI). 
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nel  quale  le  lunghe  possono  sciogliersi  nelle  brevi,  e  le  brevi  con- 
trarsi nella  lunga,  e  che  può  considerarsi  puro 

\^\_/   I     '    v^  \>y    '    \>y  II    '    v>/  v^    '    'w' 

come  due  versi  adonti  con  un'anacrusi  bisillaba. 

In  quanto  al  numero  delle  sillabe  può  variare,  nello  schema  im- 
puro, dalle  15  alle  9,  ovvero  dalle  15  alle  8  se  la  forma  è  cata- 
lettica. 

Lo  Zambaldi  però  presenta  il  Verso  Saturnio  quale  un  dimetro 
giambico  catalettico  seguito  da  una  tripodia  trocaica,  a  questo  modo: 

^.^  _^  «^ ,  «w»  _^  v-/,    I  I    _[_  vy,  J_  V-*,  ^  v-* 

maliìm  dabunt  Metelli  |j  Naévió  poétae 
Isis  peierrat  órbem  ]  crinibus  profùsis. 

(Attilio  Fortunaziano,  Servio); 

e  sostituendo  le  lunghe  alle  brevi,  dà  anche  lo  schema: 


e  sostituendo  al  gianiio  Vanapesto,  e  il  dattilo  al  trocheo  : 

v^  _^  w  __,  ^y  '^  ^^  ^  Il    '  v^i  '  ^^  yy.  '  v^ 
duellò  magno  diriméQdo  |j  régibùs  sabigéodis 

{Tab.  Regilli); 

il  quale,  considerato  con  quello  del  Raraorino,  con  sciolte  tutte  le 
arsi  : 

\^\^    |v^v^v^^^v^\^\^    Il    \^  \^  \^  \y  \^  ^^  \J 

è  al  medesimo  identico. 

Notiamo  poi  che  nella  cesura,  alcuni  vogliano  che  vi  fosse  l'iato 
altri  la  dieresi  sempre,  altri  l'elisione. 

Chiudiamo  col  riportare  la  famosa  inscrizione  saturtiia  di  Nevio: 

Mortàles  immnrtàles  ':  fière  si  forét  fas 
flerónt  divae  Camfénae  jj  Naèvii'im  poétam 
itàque  postquam  est  Orcino  ||  traditus  thesai'iro 
ablili  sunt  Romai  ||  loquiér  latina  lingua. 


CAPO    IV. 


Dei  Metri  Asinarteti 


Quei  versi  composti  di  una  serie  dattilica  e  di  una  serie  giam- 
bica, unite  in  maniera  affatto  indipendente  l'uaa  dall'altra,  quasi 
come  se  fossero  (  e  lo  sono  )  versi  tra  di  loro  distinti,  prendono  il 
nome  appunto  per  la  loro  sconnessione  di  asinarteti  o  composti. 

Nei  Versi  asinarteti,  lo  ripetiamo,  è  permesso  lo  iato  tra  l'uno 
e  l'altro  colon,  e  l'ultima  sillaba  del  primo  colon  è  ancipite  e  ri- 
fugge ÒAVCelisione  con  altre  vocali  susseguenti,  essendo  la  cesura, 
tra  le  due  serie  distinte,  costantemente  dieresi. 

Noi,  parlando  dei  metri  dattilici,  trocaici  e  giambici,  abbiamo 
già  accennato  a  questi  versi  asinarteti,  chiamandoli  composti,  ora 
qui  li  presentiamo  tutti  uniti,  tanto  per  seguire  l'andamento  trat- 
tatistico,  e,  sempre  per  deferenza  al  medesimo,  li  diamo  in  coda 
ai  trocaico  giambici,  prima  ancora  di  parlare  dei  7netri  misti  o 
logaedici. 

1.  —  Archilochio  Maggiore,  così  chiamato  dall'antico  poeta 
Archilochio;  è  l'unione  del  tetrametro  dattilico  acatalettico  o  Verso 
Alcmanio  1°  (vedi  nei  Metri  Dattilici  il  Tetrametro,  pag.  43),  i 
cui  schema  è: 


col  Verso  Itifallico,  o  tripodia  trocaica  acatalettica  (per  la  quale 
vedi  Metri  Dattilici  nel  Tetrametro  a  pag.  44,  e  Metri  Trocaici 
nel  Monometro  e  V^  a  pag.  65),  il  cui  schema  è: 
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Ne  nasce  quindi  il  ^'ERSO  Archilochio  Maggiore  con  lo  schema: 

'    \^\^.  _|_  v^v^,  _|_    I     ^>v^.  _|_  ^^v^,    L  ^  >^  _L  V-'-  ^  ^^• 
Sòlvitur  àcris  hiéms    |    grata  vice    1    véris  et  Favòni 

{Hor.  Carni.  1,  4,  d). 

Delle  due  cesure,  la  prima  non  è  dieresi,  ma  la  seconda  è  costan- 
temente dieresi,  e  tanto  la  prima  come  la  sei^ouda  cesura  termi- 
nano la  parola. 

L' Archilochio  non  si  usa  solo,  ma  seguito  dal  (rimetro  giam- 
bico catalettico. 

2.  —  Elegiambo,  che  è  l'unione  di  un  trimetro  dattilico  cata- 
lettico in  syllaham  o  Verso  Archilochio  Minore  (  metà  del  verso 
elegiaco),  il  cui  schema  è: 

con  sempre  i  dattili  puri,  con  un  dimctro  giambico  acatalettico  o 
Verso  Quaternario,  il  cui  schema  è: 

Ne  nasce  quindi  il  Verso  Elegiambo,  nel  quale  i  due  colon  sono 
divisi  da  cesura  dieresi.  Il  suo  schema: 

J_ <-'^^> ^ ^^v^"» _L'  Il   '^   '   v-^  — ■  \y   '   ^^  ^^ 
Scribere  vérsinulós        amóre  percussùm  gravi, 

(Hor.  Ep.  Il,  2). 

Usasi  preceduto  da  uu  trimetro  giambico. 

3.  •—  GiAMBELEGO.  vei'so  composto  dagli  elementi  à^iV elegiambo, 
con  la  ditìereuza  che  i  coloìi  sono  invertiti  ;  Cioè,  prima  precede  il 
dimetro  giambico  acatalettico  e  poi  segue  il  trimetro  dattilico  ca- 
talettico in  syllabam.  con  le  stesse  regole  deWelegiambo,  e  con  io 
schema  seguente: 

v^  _|_  >^  ,     >^  J_  ^y  ^.     Il    _|_  ">-^  '■~''     J_  "^   ^-/-    _i_ 

[fivicte,  mortalis  dea  -^  nàte  piiór  Tlietidé 

{Hor.  Ep.  iZ,  \-l}. 

Usasi  preceduto  da  uu  esametro  dattilico. 

4.  —  Galliambo  (vedi  Metri  Ionici  Anaclomeni,  nel  Tetrametro 
in  capo  seguente). 


CAPO  V 
IDei  Metri  Ionici,  Cretici  e  Bacchiaci 


A.  —  Io  /lieo   a   m  i a o  r e. 

Come  abbiamo  già  detto,  nel  genere  ritmico  diplastico  (Bock) 
oltre  il  trocheo  ed  il  giambo  di  tre  tempi,  si  svolge  pure  1'  Ionico 
di  sei  tempi;  giacché  delle  sei  more  che  formano  Vionico,  quattro 
servono  alla  creazione  àoìVami,  due  a  quella  della  tesi;  le  quali. 
arsi  e  tesi,  stanno  in  relazione  diplastica   o  giambica,  come  4  :  '2 

ovvero    2  :  4.    Perciò    l' ionico  a  maiore  j v^  w  corrisponde    al 

trocheo,  e  1'  ionico  a  minore  w  «^  j corrisponde  al  giambo. 

L'ionico  a  maiore  è  da  computarsi  nel  ritmo  discendente;  Vio- 
nico a  minore  nel  ritmo  ascendente.  Tanto  Vionico  a  maiore  come 
Vionico  a  minore  vengono  per  le  suesposte  ragioni  considerati  come 
piedi  composti  o  misti;  perciò  si  dovrebbe  prima  trattare  1'  ionico 
a  maiore,  indi  V  ionico  a  minore;  ma  siccome  Vionico  a  ma- 
iore si  presenta  sempre  come   metro  misto,  perclié  in    luogo  del- 

V ionico  j_ «^  w  può  stare  anche  la    dipodia   trocaica  _^w       w. 

e  perchè  le  lunghe  possono  essere  sciolte  in  due  brevi,  e  cosi  anche 
per  non  rendere  il  trattato  coufuso,  completeremo  dapprima  i  metri 
semplici,  facendo  precedere  Vionico  a  minore  all'  ionico  a  maiore, 
il  quale,  seguito  dai  metri  eretico  e  bacchiaco,  sempre  però  nel 
presente  capitolo,  servirà,  se  ci  si  vuol  permettere,  quale  anello  di 
congiunzione  tia  i  metri  puri  o  semplici  ed  i  metri  misti. 


Il  metro  ionico  a  minore  è  lo  stesso  suo  piede  v^  w  j ;  ciò 

vuol  dire  che  si  misui-a  come  il  dattilo  per  monopodia. 
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Per  la  lunghezza  del  piede  sono  possibili  il  dimetro,  il  trimetro 
e  il  tetrametro  (che  è  già  l'unione  di  due  dimetri). 

Taluni  trattatisti  ammettono  anche  uqW ionico  a  minore  la  scom- 
posizione delle  arsi  e  la  contrazione  delle  tesi  ;  ma  allora  tale  metro, 
come  quello  a  maiore  entrerebbe  a  far  parte  dei  metri  misti;  perciò 
amiamo  di  stare  con  Orazio  che  non  si  permise  mai  tali  licenze. 
Vietilo-  è  sulla  prima  lunga.  In  fine  di  ogni  piede  havvi  la  dieresi. 

D  I  I.l  E  T  R  0 . 

1.  —  Dimetro  (dipodia)  ionico  a  minore  acatalettico,  o  completo, 

v^  v^  ^  _,  y^  \j  —  — 
Miseràrum  neque  amóri 

\Eor.  Carm.  3,  12,  1). 

É  ammessa  la  scomposizione  dell'arsi  e  la  contrazione  della  tesi, 
ma  nou  è  usata;  anzi  ciò  è  schivato  dai  buoni  poeti. 

2.  —  Dimetro  (dipodia)  ionico  a  minore  catalettico,  o  mancante 
di  una  sillaba,  che  sottostà  a  tutte  le  leggi  dell'acatalettico: 

v^  v^  -!-  —,  y^  \J  — 

stadio  et  giruDasiis 

{Cat.  Carm.  63,  60). 

Tanto  nel  dimetro  acatalettico  come  in  quello  catalettico,  in 
line  d'ogni  piede  havvi  generalmente  dieresi,  però  alcune  volte  non 
è  osservata.  Il  dimetro  catalettico  non  è  usato  solo,  ma  è  la  seconda 
parte  del  Verso  Galliambo  che  vedremo  piìi  avanti,  cui  la  prima 
è  un  dimetro  acatalettico. 

Trimetro. 

3.  —  Trimetro  (tripodia)  ionico  a  minore  acatalettico,  o  com- 
pleto, detto  anche  Verso  Saffico  da  Servio.  Il  suo  schema: 

\^  \.j  —  ^,  v^  <^  _L  ^,  Vw»  «w^  — •  .^ 

souat  :\lta  trabe  flxus  libi  nidus 

(Servio). 

la  fine  di  ogni  piede  havvi  dieresi. 

4.  —  Trimetro  ionico  a  minore  catalettico,  o  mancante  di  una 
sillaba,  detto  anche  Verso  Anacreontico  da  Servio.  Il  suo  schema: 

v./  <^  -L,  ^,  v.y  v./  ^  —,  vy  ^y  — 
Kurge  virgo,  fuge  mànus  Veneris. 

{Servio). 
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Segue  tutte  le  regole  &e\\' acatalettico,  cioè  dei  piedi  e  dipodie 
ioniche. 

Tetrametro. 

5.  —  Tetrametro  (  tetrapodia  )  ionico  a  minore  acatalettico,  o 
completo,  detto  anche  \'erso  Alcmanio  dagli  antichi  e  da  Servio, 
che  è  l'unione  di  due  di  metri.  Il  suo  schema: 


Timor  ómnis  docet  àrtis,  |!  timor  aùget  bona  mentis 

{Servio), 

Segue  le  regole  del  dimetro,  come  pure  il  seguente. 

6.  —  Tetrametro  ionico  a  minore  catalettico  ,  o  mancante  di 
una  sillaba,  detto  anche  Verso  Prinichio.  Il  suo  schema: 

<^  V.^"  J-  —,   \J  ^J  —  —     \\     \J'^  ^  ^,  \J  <^  J- 

Tibi  Yéris  donum,  ràii  |1  quód  dant  Veneri. 

(Servio). 
NB.  —  In  greco  si  hanno  anche  rarissimi  esempi  di  Esametri, 
Pentametri,  Decametri  ionici;  in  latino  invece  fu  usato  da  Orazio 
una  sola  volta  il 

Decametro. 

7.  —  Decametro  ionico  a  minore  acatalettico,  o  completo,  di 
piedi  semplici  e  puri.  Il  suo  schema  originario: 

vy  vy  —  —,    V^  \^  ^  —,    \^   N^  _L  —,    <U  \J  J—  —,    \J  \J  ^  ^, 

v^  v^  -L  .—,  \^  \j  —  ^,  y^  \j  jL.  ^,  <^  \.j  —  ^,  v^  Vw'  —  ^. 

Siccome  però,  tale  struttura  comporterebbe  un  verso  intermi- 
nabile, ogni  verso  completò  una  strofe,  e  si  divise  in  parecchie 
maniere  a  seconda  delle  cesure.  Le  cesure  dovrebbero  essere  in  fine 
di  ogni  piede,  come  di  regola  nell'ionico  a  minore;  da  ciò  la  grande 
libertà  di  forma. 

Chi  lo  divise  in  sistema  tetrastico,  cioè  due  dimetri  e  due  trime- 
tri con  in  fine  di  ciascuno  de'  primi  e  de'  secondi  la  cesura,  come; 
v.^  >^  J-  —,  v^  «^  -L  — 

\^  ^^  —  —,   >^  vo'  ^  — 

'^  \y  — ,  \^  v^  _L  —,  N^  v^  -L  — 

t^  v^  —  —,    ^y  \^  —  ^,    \^  \J  J-  —. 

Miseràrum  est  neq  le  amóri 
dare  ludùm  neque  di'ilci 
mala  vino  la  vere,  ai'it  esanimàri 
metuéntes  patrauaù  verbera  linguae 

{Hor.  Carm.  3,  12)  ; 
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chi  secondo  quest'altro  schema  tctrastico: 
\j  \j  —  ^,  \^  v^  _L  _ 

>^   V_/  _L  _,     ^J   K^   J, 

v_/   V^  J.  _,    <-/    ^^  J. ,    <^    V^  _! ,    \^   \J  ^  ^ 

>^  v^  _L  _,  \^  \j  - 

Miseràrum  est  neque  amóri 
dare  ludùtn  ntjque  dùlci 
mala  vino  lavare,  aùt  exanimàri  metuéntes 
patruaé  verbera  lioguae  ; 

chi  invece  secondo  questo  schema  tristico,  dividendo  i  dieci  piedi 
in  cinque  dimetri,  in  modo  che  quattro  di  essi  formino  due  te- 
trametri,  e  il  quinto  chiuda  la  strofe: 


\^  \^  —  — , 

\^  v^  —  ^, 

V^  v^  _  ^, 

v^  v^ 

v^  v^  -L  _, 

^^  to'  —  _, 

w  v^  J , 

K^  V^ 

V-/   >w/      '     , 

v^  v^    ' 

Miseràrum  est  neque  amóri  dare  liidum  neque  diilci 
mala  Tino  lavere,  aùt  exanimàri  metuéntes 
patruaé  verbera  linguae. 


B.  —  Ionico   Anac  lo  me  no. 

Caratteristica  della  quantità   ionica   è   uno    scambio    di  ritmo 
che   risulta    dall'  unione   di    una   dipodia  trocaica,  usando  i  greci 

scambiare  il  metro  ionico  (  ^  ^  _! )  con  l'anacreontico  {^  ^  J^^  ^ 

nelle  serie  dimetriche  alternate  : 

>^>^j ,  wwj .Ionico 

ZJZJ  —  ^,  _  1^ Anacreontico. 

Tale  scambio  prende  nome  di  anaclasi,  e  anaclomeno  dicesi  l'io- 
nico di  simil  fattura,  cioè  V anacreontico: 

in  cui  è  ammessa  la  scomposizione  àé^Varsi  nelle  brevi,  e  la  con- 
trazione di  queste,  tesi,  nella  lunga. 

D  1  M  E  T  R  0. 

1.  —  Dimetro  (  dipodia  )  ionico  anaclomeno  acatalettico,  o  com- 
pleto, cioè  Veiì-so  Anacreonti''o.  Il  suo  schema: 


medìcàbìlis  voliiptas 

{Prud.  Calìiem.,  fi). 


Fu  usato  anche  da  Petronio  : 


Triplici  vides  ut  iirtu 
Triviaé  rotetur  ignis 
volucrique  Phoebus  àxe 
rapidum  pererrat  órbem 


(A.  7). 


2.  —  Dimetì'o  ionico  anaclomeno  catalettico,  o  mancante  di 
una  sillaba,  cioè  Verso  Anacreontico,  che  segue  le  leggi  dell'aca- 
talettico. Il  suo  schema: 

V.^  <^  -L  V^,    —.\J  — 

redimita  loca  deaó 

{Cat.  Carni.  68). 

Segue  le  norme,  come  pure  V acatalettico,  del  dimetro  ionico  a 
minore. 

Il  dimetro  catalettico  non  è  usato  solo,  ma  è  la  seconda  parte 
del  Verso  Galliambo,  che  vedremo  qui  sotto,  cui  la  prima  è  uu 
dimetro  anaclomeno  acatalettico 

Vogliasi  notare  che,  avendo  usato  i  poeti,  come  si  disse,  scam- 
biare le  due  serie  ionica  e  anacreontica,  trovansi  perciò  ionici  a 
minore  puri  e  ionici  a  minore  impuri,  cioè  anaclomeni  o  ana- 
creontici fin  nelle  stesse  strofe  alternati  fra  loro  :  tanto  è  vero  che 
la  maggior  parte  dei  trattatisti  confondono  in  una  sola  le  due 
serie,  e  forse  non  a  torto. 

Trimetro. 

Siccome,  da  quanto  dicemmo  piià  sopra,  si  alternavano  le  serie 
ioniche  ed  anacreontiche  ;  così  dai  trimetri  ionici  a  minore  acata- 
lettici 0  catalettici,  risultavano  i  trimetri  anaclomeni,  con  la  dif- 
ferenza però  che  gli  ionici  a  minore  erano  monopodici,  mentre  gli 
anaclomeni  erano  dipodici,  cioè  si  formavano  doppii,  quali  esapodie. 
Ma  tali  metri  non  erano  usati. 

Tetrametro. 

3.  —  Tetrametro  (  tetrapodia  )  ionico  anaclom,eno  catalettico,  o 
mancante  di  una  sillaba,  cioè  Verso  Galliambo,  unione  di  un  di- 
metro ionico  anaclomeno  acatalettico,  con  un  dimetro  ionico  ana 


do  meno  catalettico,  divisi  da  una  cesura,  seguendo  tutte  le  regole 
dei  dimetri.  Prese  il  nome  di  Galliambo  dai  sacerdoti  di  Cibele,  che 
lo  usarono  nel  cantico  gallico.  Il  suo  schema: 

n^J.»^,  _^J li  .  »  ,  J_  w.  ^^  w  ^ 

alièna  quae  peténtes  ij  velut  éxsules  loca 

(Cat.  tartn.  63,  14). 

Nel  quale  però  prevale  la  scomposizione  della  penultima  lunga 
<lel  verso,  di  modo  che  lo  schema  è: 

N-/^^  _[_  ^^,    *^  ^  _'    Il    ^-'  ^^  _L  *^)    >^  v-*  v.^  ii 

Super  alta  vectus  Attìs  i|  celeri  rate  maria 

{Cat.  Carni.  63,  1). 

Non  sono  rare  le  scomposizioni  o  della  prima  o  della  seconda 
lunga,  0  dell'  una  e  dell'  altra,  e  le  contrazioni  della  prima  tesi 
delia  prima  e  seconda  serie,  e  nemmeno  le  scomposizioni  della  prima 
lunga  della  seconda  serie;  di  modo  che  lo  schema  del  galliambo 
potrebbesi  ridurre  al  seguente: 

ma,  lo  ripetiamo,  lo  schema  piìi  usitato  è  quello  dianzi  esposto  : 


Taluni  trattatisti  dicono  che  il  galUamho  è  l'unione  di  due  di- 
ametri ionici  a  minore,  il  primo  acatalettico,  il  secondo  catalettico. 
«  danno  lo  schema: 

*-^  '-^  -L _'  ^~>  ^->  J_ __i  II  ^-/  ^~' 2^ __.  \j  ^-1  ' 
che  sarebbe  quello  di  un  tetrametro  ionico   a  malore  catalettico: 
ma  cadono  in  errore,  o  altrimenti  sono  costretti  a  portare  tutte  le 
eccezioni  pratiche  nei  versi  su  tale  schema  (che  sarebbe  puro),  non 
seguito. 

Infatti,  di  tetrametri  ionici  a  minore  catalettici  puri  (  cioè  non 
anaclomeni),  se  ne  trovano  due  soli  nel  Carni.  63  di  Catullo,  Tubo 
nella  prima,  l'altro  nella  seconda  serie: 

Et  eànim  omnia  adirem  1|  furibùnda  latibula 

[V.  54). 

Aben'.  foro,  palaèstris  ;  |i  stadio  et  gymnasiis 

(V.  60). 

Tutti  gli  altri  sono  tetranietri  ionici  anaclomeui  catalettici. 
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C.  —  Ionico   a  maio  re. 

\\  metro  ionico  a  maiore,  come  quello  a  mùiore,  è  nello  stesso 

suo  piede  j ww;  ciò  "vuol  dire  che  si  misura,  come  il  dattilo, 

per  monopodia. 

Nell'ioJiico  a  maiore  è  ammessa  la  scomposizione  dell'arai  nelle 
brevi,  e  la  contrazione  della  tesi  nella  lunga;  siccome  poi  il  piede 
ionico  a  maiore  j >^  w,  può  essere  sostituito  dalla  dipodia  tro- 
caica J.  v^  _  v^,  si  calcola  così  quale  piede  misto,  e  come  tale 
viene  usato  e  perciò  da  noi  esposto. 

Tetrametro. 

La  forma  più  usata  à^Wionico  a  maiore  è  il  : 

1.'—  Tetrametro  (tripodia)  ionico  a  maiore  catalettico,  mancante 
di  due  sillabe,  detto  Verso  Sotadeo,  dal  poeta  greco  Sotades  che 
lo  usò.  Segue  le  regole  suaccennate  di  scioglimento  dell'ir*»  e  di 
contrazione  della  tesi,  Ogni  ionico  può  far  da  solo,  cioè  terminare 
la  parola.  Generalmente  si  può  considerare  come  due  dimetri,  ma 
la  cesura  non  ha  regola  fissa.  Il  suo  schema: 

Tócalia  quaédam  memorànt,  consona  quaédam. 

(Terenziano- Mauro,  85-278). 

Tale  verso  usasi  continuato,  e  suU'  esempio  dei  più  gli  si  può 
dare  il  seguente  schema  a  cesura: 

j_  ^  ~~,  j_  ^  Uw  1 1  _!.  i;^  Z70,  j_  ^ 
hùc,  huc  age  convenite  jj  mine  spatalocinaédi 

(Terenziano- Mauro,  86). 


È  un  metro  poco  usato  dai  latini. 
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D.  —  eretico  (Discendeme). 
Il  piede  eretico  è  : 

il  piede  hacchio: 

Ambedue  di  cinque  tempi. 

Il  primo  incomiucia  con  Yarsi,  il  secondo  con  la  tesi;  perciò 
i!  eretico  lo  si  considera  come  piede  d'un  metro  discendente;  il 
bacchio  d'un  metro  ascendente,  come  vedremo  qui  appresso. 


Il  eretico  si  misura  per  monopodia,  cioè  ogni  piede  forma  un 
metro  compiuto. 

Il  eretico  _L  "^  _  dà  origine  al  piede  peone  primo  j_\y  \y  \j  e  al 
'peone  quarto  w  \^  w  _i.  con  lo  scioglimento  permesso  della  seconda 
lunga;  così  che  abbiamo  dei  metri  eretici  puri  ed  impuri  come 
stiamo  per  vedere. 

Sono  possibili  con  tali  piedi  i  Bimeiri,  Trimetri,  Tetrametri, 
Pentametri  ed  Esametri,  ma  il  più  usitato  è  il  Tetrametro.  Si 
avverte  che  l'ultima  sillaba  del  ver.so  è  ancipite. 

Il  eretico  (  e  così  anche  il  bacchio  )  potendo  equivalere  ad  altri 
piedi,  quando  specialmente  prende  la  forma  di  peone  primo,  cioè: 

_;_ v.y  _  eretico  =z  j_^  ^  ^  peone  primo 

_^  w  «^  Peone  primo  :=  _^  v^  ~  ^  dipodia  trocaica,  oppure  di- 
podia  trocaica  catalettica  _i.w  |  _,  ecc.; 

è  perciò  da  taluni  considerato  come  piede  composto,  almeno  nel 
valore  ritmico.  Noi  però,  lo  al)biamo  detto  in  principio  di  questo  ca- 
pitolo, consideriamo  Vionico  a  maiore,  l'ionico  anaclomeno,  il  eretico 
e  il  bacchio,  quali  piedi  ora  semplici,  ora  composti  ;  perciò  anello 
di  congiunzione  tra  i  metri  puri  e  i  metri  misti  che  vedremo  nel 
•capitolo  seguente. 

D  I  M  E  T  R  0 . 

1.  —  Didietro  (dipodia)  eretico  acatalettico,  o  completo.  Il  suo 
sciiema  puro: 
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Che  però  non  è  usato  se  non  col  piede  peonico  in  prima  sede, 
ccioè  con  lo  schema  impuro: 

e  quasi  sempre  seguito  da  una  serie  trocaica,  eretica  o  bacchiaca. 

2.  —  Dimetro  eretico  catalettico  in  disyllabum,  o  mancante  di 
una  sillaba.  Il  suo  schema  puro: 

che  però  non  si  usa  che  col  fiede  peonico  in  prima  sede,  cioè  con 
lo  schema  impuro; 

óptume  habet  ésto 

{Plaut.  Pseud.  975). 

È  sempre  usato  dai  poeti  Comici  quale  seguito  di  un  tetrametro 
eretico  puro,  formante  con  questo  un  esametro. 

J_  ^-' __•  _L '-^  _»  ^  "^  __•  —^^—1  II  ^ '-' "^  "^)    '  \y 
séd  vide  oinatus  hic  me  satis  cùndecet  ||  óptume  habet  ésto 

(Plaut.  Pseud.  975;. 

La  cesura  è  quasi  sempre  dieresi. 

3.  —  Dimetro  eretico  catalettico  in  syllabam,  o   mancante  di 
due  sillabe.  Il  suo  schema  puro: 


che  però  non  si  usa  che  col  piede  peonico  in  prima  sede,  cioè  con 
lo  schema  impuro  : 

péssuma  maDc 
óptume  odiò  's 

(Plaul.   Truc.  i,  2,  25). 

Si  usa  da  solo  continuato  e  intercalato  con  altri  metri,  dai  Comici. 

T  R  I  M  E  T  n  0  . 

4.  —  Trimetro  (tripodia)  eretico  acatalettico,  o  completo.  Il  suo 
«chema  è  per  lo  più  puro: 


Credibile  hoc  sùmne  ego  améns  homo 

{Plaut.  Bacch.  624). 


Da  questo  verso  però  si  vede  che  il  primo  piede  può  essere 
feoìie  ;  da  ciò  si  rammenti  la  regola  che  le  arsi  possono  sciogliersi 
colle  due  brevi;  perciò  essere  possibile  lo  schema: 

cioè  dai  eretici,  tanti  piedi  peoni. 

5.  —  Iriìnetro  eretico  catalettico  in  disyllabum,  o  mancante  di 
una  sillaba.  Il  suo  schema  per  lo  più  sempre  puro: 

—  ^^^y     '.    ^^ <  —  ^^ 

àtqae  is  est,  salva  sis,  et  tu. 

{Flaut.  Truc.  i,  4,  24). 

Tetrametro. 

6.  —  Tetrametro  { tetrapodia  )  eretico  acatalettico,  o  completo, 
che  è  l'unione  di  dice  dimetri  quasi  sempre  divisi  tra  loro  da  una 
cesura. 

Il  suo  schema  puro,  molto  usato  continuato: 

J.^_,  J.^_'  Il  1.^  —■>  J-"^^ 
Pèssuli  heus  péssuli  ;  ||  vós  salutò  lubeDS, 

(Pkiut.  Cure.  14T). 

Si  usa  anche  il  suo  schema  impuro,  ma  non  tale  completamente; 
perciò  si  dà  lo  schema: 

(    ^^  v^<^      I    «^  *^"^,    Il      '    '^  ii^,    '    '^  '^ 

sicìne  hoc  tìt?  foras  ||  aédibus  me  éicier 

(Plaut.  Asin.  127). 

7.  —  Tetrametro  eretico  catalettico  in  disyllabum,  o  mancante 
di  una  sillaba.  Il  suo  schema  : 

hic  ego  de  àrtibus  il  gràtiam  fàcio 

(Plaut.  Trin.  293). 

PENTAMETRO. 

8.  —  Pentametro  (  pentapodia  )  eretico  acatalettico,  o  completo. 
Il  suo  schema  sarebbe  : 

ma  non  è  usato. 


so 

Esametro. 

9.  —  Esametro  (  esapodia  )  eretico  acatalettico,  o  completo,  cioè 
l'unione  di  tre  dimetri.  Il  suo  schema: 


rés  magis  quaèritar  1  quàm  cluentùm  fldes  ||  quóius  modicli'ieat. 

{Plaut.  Men.  575). 


E.  —  Bacchio  (Ascendente). 

Come  abbiamo  già  detto  parlando  del  eretico,  il  bacchio  inco- 
mincia per  tesi  e  forma  un  metro  ascendente;  in  oltre  misurasi 
per  monopodia,  cioè  ogni  piede  è  un  metro  compiuto. 

Il  bacchio  ^.z  j (  come  il  eretico,  di  cinque  tempi  )  dà  origine 

al  piede  peone  secondo  w  j_  v^  w  con  lo  scioglimento  della  seconda 
lunga,  e  da  ciò  ne  deriva  il  bacchio  impuro,  che,  a  differenza  del 
eretico  impuro,  è  poco  usato. 

Sono  possibili  le  serie  di  Dimetri,  Trimetri,  Tetrametri,  Esa- 
metri; e  l'ultima  sillaba  del  verso  è  ancipite. 

Tale  metro,  raro  nei  poeti  greci,  è  comunissimo  nei  poeti  Co- 
mici latini. 

Come  già  si  disse,  il  bacchio  viene  considerato  da  taluni  come 
piede  composto,  perchè  infatti: 

w  _i^_  Bacchio               =        «^  _;_  v./  v^  peone  secondo 
v/  j_  w  «o-  Peone  secondo    =        \^  j_\j~  dipodia  giambica, 
oppure  dipodia  giambica  catalettica  v-*j_  |  ,  ecc.; 

m?  però  noi,  come  già  si  disse,  lo  consideriamo  ora  quale  piede 
semplice,  ora  quale  composto:  perciò  anello  di  congiunzione  tra  i 
metri  puri  e  i  misti. 

È  peiò  nelle  composizioni,  generalmente  usato,  a  diversità  del 
eretico,  sempre  puro,  perciò  semplice.  Se  poi  si  volesse  introdurre 
lo  schema  impuro  al  puro,  non  avrebbesi  altro  che  da  sciogliere 
la  seconda  lunga,  come  nella  dipodia  pura: 

uguale  alla  dipodia  impura: 
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Di  M  ET  R  0. 

1.  —  Dimetro  (dipodia)  hacchiaco  acatalettico,  o  completo.  Il 
suo  schema  puro: 

y~>  j, .  \j  2 

quid  èst  suavius  quam 

(Plaut.  Capi.  498)- 

2.  —  Dimetro  hacchiaco  catalettico  in  disyllabum,  o  mancante 
di  una  sillaba.  Il  suo  schema  puro: 

boDÙs  sìt  bocis 

(Plaiit.  Bacch.  660). 

Ma  si  usa  doppio,  in  questo  modo: 

»-/  ^ ,  ^>y  v.y   I  j    yy  J_  __,  ^-y  ~ 

boDi'is  sit  boois  li  malùs  sìt  malis 

(Plaut.  Bacch.  660). 

Trimetro. 

3.  —  Trimetro  (  tripodia  )  hacchiaco  acatalettico,  o  completo.  Il 
suo  schema  puro: 


amor  non  placés  te  nil  ùtor 

{Plaut.   Truc.  288). 

Le  brevi  possono  essere  sostituite  dalle  lunghe. 

4.  —  Trimetro  hacchiaco  catalettico  in  disijllahum,  o  mancante 
d'una  sillaba.  Il  suo  schema  puro: 

~  1 ,  ~  1 ~  '^ 

sollicitas  patrónas  habùnt 

(Plaut.  Trite.  2,  7,  19). 

Nel  primo  piede  però  la  seconda  lunga  è  sciolta  in  due  brevi: 
w  _;_  ^^  sollicitas. 

Tetrametro. 

5.  —  Tetrametro  (  tetrapodia  )  hacchiaco  acatalettico,  o  com- 
pleto, che  si  può  ritenere  l'unione  di  due  dimetri,  e  che  è  il  verso 


91 


più  usato   in   serie   continuata  dai   poeti    Comici.   Il   suo  schema 
puro: 


quid  hócf  sicine  hòc  flf?  pedés  staten  àn  non  f 

(Plaut.  Pseud.  1426). 

La  possibile  cesura  non  è  mai  dieresi. 

6.  —  Tetrametro  hacchiaco  catalettico  in  dìsyllabum,  o  man- 
cante di  una  sillaba;  il  quale  segue  le  regole  dell'acatalettico.  Il 
suo  schema  puro: 


man  quid  habebiént  postae  insigne  impii 

(Plaut.  Pud.  194). 

Esametro. 

7.  —  esametro  (  esapodia  )  hacchiaco  acatalettico,  o  completo, 
che  può  ritenersi  l'unione  di  un  dimetro  e  di  un  tetrametro,  cioè 
•di  tre  dimetri,  con  la  prima  cesura,  dopo  il  primo  dimetro,  dieresi; 
ma  con  la  cesura  o  no  dopo  il  secondo  dimetro,  e  mai  dieresi, 
come  nel  tetrametro.  Il  suo  schema: 

\y  J_  __■,    v^  _^  __,    Il    >->'  J <    ^~>  J!_  _t    I    v-^  ^  _i    ^~>    '    ^ 

(Satis  parva  rés  est  [j  volùptatum  in  vita  atque  in  aetnte  agund 

[Plaut.  Ampli.  633). 

8-  —  Esametro  hacchiaco  catalettico  in  disyllabum,  o  mancante 
di  una  sillaba.  Come  l'acatalettico.  Il  suo  schema: 

~  1 ,~  —  '^^,  \\~  1 ,  ~ .: ,   I  ~  1 )  ~  ^ 

dari  dapsilis  :  neque  ||  etiam  parco  prómi  |  victùtn  ceretùm 

(Plaut.  Pseud.  1266). 

Nel  primo  dimetro  usasi  sciolta  l'ultima  lunga  : 


CAPO   VI, 


Dei  Metri  Logaedici 


Abbiamo  veduto  i  versi  puri  e  i  versi  composti,  nonché  i  versi 
(  ionici,  ecc.  )  iutermedii  tra  i  puri  e  i  misti;  ora  dobbiamo  par- 
lare di  quest'ultimi,  i  quali  prendono  il  nome  di  logaedici,  perchè 
sanno  e  del  ritmo  del  canto  e  di  quello  del  discorso.  E  come  espres- 
sero il  Christ  e  lo  Zambaldi,  il  nome  di  logaedici  significa  canto 
di  parole. 

I  lagaedici  sono  versi  misti  perchè  composti  di  piedi  dattilici 
e  trocaici. 

Si  distinguono  tre  specie  di  logaedici: 

a)  quelli  che  hanno  un  solo  dattilo  unito  a  piedi  trocaici; 

b)  quelli  che  ad  una  serie  dattilica  segue  una  serie  trocaica  : 
e)  quelli  che  oltre  ai  dattili   ed  ai  trochei   uniscono  il  co- 
riambo. 

Con  tutto  ciò  si  noti  che  per  quanto  i  metri  logaedici  facciano 
precedere  uno  o  più  dattili  o  coriambi,  ad  una  serie  trocaica,  la 
loro  natura  è  essenzialmente  trocaica. 

Ed  è  per  tale  natura  trocaica,  che  il  dattilo  nei  metri  logae- 
dici non  può  durare  quattro  tempi  (prendendo,  come  d'  uso,  per 
unità  di  misura  la  durata  di  una  sillaba  breve),  ma  soltanto  la 
durata  di  un  trocheo,  cioè  3  tempi  o  more. 

Il  dattilo  di  tale  misura  era  dagli  antichi  chiamato  dattilo  ci- 
clico, nel  quale  si  calcolò  Yarsi  (lunga)  di  1  mora  e  V2,  la  prima 
breve,  quasi  parte  àaW  arsi,  di    1/2  mora,  uguale  ad  una  syllaba 
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brevi  irevior,   mentre  la   seconda  breve    mantenne   il   suo  valore 
di  1  mora;  producendosi  così  l'uguaglianza: 

1  V2  -1-1/2  4-1=3. 

Si  noti  che  alcuni  trattatisti,  invece  di  dedurre  il  dattilo  ci- 
clico quale  abbreviazione  del  dattilo  di  quattro  tempi,  vogliono 
che  quest'ultimo  abbia  avuto  origine  dal  ciclico  con  l'allungamento 
del  medesimo;  questione  questa,  che  a  noi  poco  importa. 

Nei  metri  logaedici  dobbiamo  osservare  ancora  che  il  coriambo 
in  tal  caso  era  considerato  come  un  piede  composto  equivalente 
ad  una  dipodia  dattilico-trocaica  catalettica,  cioè: 

'    \^  \J       ^^  _!-.  v-/  'w/    '  , 

Nel  metro  logaedico  dei  poeti  melici  greci,  si  trova  il  primo 
piede  con  una  forma  libera,  quasi  che  esso  non  fosse  legato  coi 
piedi  susseguenti. 

Tale  piede  fu  chiamato  hase,  la  quale,  Iquando  la  poesia,  ces- 
sando di  essere  unita  alla  musica,  venne  recitata  e  declamata,  specie 
da  Orazio,  fu  ridotta  ad  uno  spondeo  o  trocheo  irrazionale,  e,  per 
quanto,  sebbene  leggermente,  ritardasse  l'andamento  ritmico,  fu 
considerata  dai  poeti  latini,  e  da  Orazio  principalmente,  come  primo 
piede  del  verso,  ciò  che  faremo  noi  pure. 

Notisi  inoltre  che  i  metri  logaedici,  sebbene  di  natura  trocaica, 
trovandosi  in  essi  frequentemente  tripodie  o  pentapodie  trocaiche, 
si  misurano  per  monopodie.  Perciò  noi  segneremo  nei  logaedici, 
l'arsi  di  ogni  trocheo;  differentemente  di  quanto  si  fece  nei  metri 
giambico-trocaici,  nei  quali,  essendo  divisi  per  dipodie,  segnammo 
soltanto  Vai'si  di  ogni  trocheo;  cioè  non 

_L  "^  _  ^^,    '  '->'      v-^- 
bensì  : 

Sono  possibili,  nei  logaedici,  le  Dipodie,  Tripodie,  Tetrapodie. 
Pentapodie,  ed  Esapodie,  che  sono  a  loro  volta  dimetri,  trimetri, 
ecc.  logaedici. 

Nel  classificare  i  metri  logaedici,  taluni  li  dividono  in  tre  ca- 
tegorie: 1°  quelli  d'un  solo  dattilo  unito  a  piedi  trocaici;  2°  quelli 
composti  di  due  serie,  una  dattilica,  l'altra  trocaica;  3"  quelli  che 
uniscono  il  coriambo  ai  dattili  ed  ai  trochei.  Siccome  però,  come 
già  .si  disse,  anche  comparendo  il  piede  coriambo,  la  natura  dei 
logaedici  è,  come  dicemmo,  costantemente  trocaica;  così  noi  divi- 
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diamo  i  logaedici,  seguendo  il  metodo  tedesco,  in  due  serie:  sem- 
flice  0  composta,  non  trascurando  però  le  opportune  osservazioni 
su  quei  metri  dove  c'entra  il  coriambo. 

Notiamo  che  tutte  le  sillabe  tinali  dei  versi  legaedici  sono  an- 
cipiti. 


A.  —  Serie  Logaedica  semplice. 

D  I  POD  I  A. 

1.  —  Adonio  {dipodia  logaedica  acatalettica),  da  noi  già  con- 
siderato nei  metri  dattilici  quale  dimetro  dattilico  catalettico  in 
disyllahum;  però  piìi  proprio  da  considerarsi  nei  logaedici  quale 
dipodia  col  dattilo  ciclico  in  prima  sede,  il  quale  non  può  essere 
sostituito  da  uno  spondeo.  Il  chiudere  il  verso  Adonio  la  strofe 
saffica  è  una  prova  maggiore  d'appartener  esso  al  ritmo  trocaico. 

Il  suo  schema: 

dicere  Carmen 

(Eor.  Carm.  sec.  8). 

È  da  preferirsi  poi  la  misura  logaedica  alla  dattilica,  anche 
perchè  il  verso  adonio  appare  esclusivamente  nella  logaedica. 

2.  —  Coriambo  (  dipodia  logaedica  catalettica  in  syllaiam  ) 
cioè  Y Adonio  mancante  d'una  sillaba. 

Il  suo  schema: 

^\^  \j,  

Vare  sacra 

T  R  I  p  0  D  I  A. 

Due  forme  abbiamo  di  tripodia  logaedica  ;  l'uua  in  cui  il  dat- 
tilo sta  in  prima  sede,  l'altra  in  cui  il  dattilo  sta  in  seconda  sede. 
La  seconda  forma  fu  dagli  antichi  chiamata  Ferecrazio  da  Phere- 
crateus,  uno  dei  piìi  illustri  poeti  dell'antica  commedia  attica,  nato 
in  Atene  e  fiorito  intorno  al  430  av.  Cristo. 

Noi  chiameremo  col  nome  di  ferecrazio  I  la  tripodia  incomin- 
ciante col  dattilo,  e  col  nome  di  ferecrazio  li  quella  in  cui  il 
dattilo  sta  in  seconda  sede. 
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3.  —  Ferecrazio  I  ACATALETTICO  0  Verso  Aristofanio  (  tHpodia 
logaedica  catalettica,  o  completa  )  formato  ài  un  dattilo  ciclico  e 
da  due  trochei. 

Il  suo  schema  : 

Lydia  die  per  (imnes 

(Sor.  Carili,  i,  8,  1); 

Usasi  disticamente  seguito  dal  saffico  maggiore: 

Lydia  die  per  (imnes 
te  deos  oro,  Sybarin  ||  cùr  properés  amando 

{Eor.  Carni.  1,  8,  4-2). 

e  quale  seconda,  serie  del  saffico  maggiore,  di  cui  la  prima  seri"e  è 
un  gliconeo  terzo  catalettico. 

te  deos  oro.  Sybarin  1|  cur  properés  amando. 

4.  —  Ferecrazio  I  catalettico  (  tripodia  logaedica  catalettica 
in  syllalam,  o  mancante  d'una  sillaba  )  composto  di  un  dattilo  e 
di  una  dipodia  trocaica  catalettica. 

Il  suo  schema  : 

èdite  rógibus 

{Hor.  Carni.  •!,  1,  4). 

Non  è  usato  solò,  ma  è  da  taluni  considerato  come  seconda  serie 
del  verso  asclepiadeo  minore,  di  cui  la  prima  parte  sarebbe  un 
ferecra.zio  II  catalettico. 

5.  —  Ferecrazio  II  acatalettico  o  Verso  Ferecrazio  (  tripodia 
logaedica  acatalettica,  o  completa  )  composto  di  un  trocheo,  di  un 
dattilo  ciclico  e  di  un  trocheo,  che  però  ha  la  iase,  cioè  il  primo 
trocheo  irrazionale,  e  può  essere  riguardato  come  un  gliconeo  con 
un  solo  trocheo  dopo  il  dattilo. 

Il  suo  schema: 

_L  *-^'  _L  "^  '^'  —  "^ 
Dieta  làmine  lima 

(Cai.  34,  16). 
Làton;ique  suprèmo 

(//or.  Carni.  1,  21,  3). 

È  il  terzo  verso  della  quinta  strofe  asclepiadea. 


Catullo  però  lo  unisce  come  seconda  serie  col  gliconeo  TI  cata- 
lettico, nel  verso  priapeo  : 

Talìs  iste  meus  stupor  ||  nil  yidét  nìhil  aùdit 

(Cat.  IT,  21); 

lo  unisce  in  oltre  nell'inno  a  Diana  {  Carm.  34  )    in  seguito  a  tre 
gliconei  ;  e  in  seguito  a  quattro  gliconei  nell'inno  Nuziale  (  Carm.  61). 

6.  —  Ferecrazio  II  CATALETTICO  (  tripoditt  logaedica  catalettica 
in  syllabam,  o  mancante  di  una  sillaba)  composto  di  un  trocheo, 
di  un  dattilo  ciclico  e  A^iXarsi  di  un  trocheo.  Il  suo  schema: 

ma  non  è  usato  solo. 

Tetrapodi  A. 
Le  osservazioni  fatte  alla  tripodia  stanno  anche  per  la  tetrapodia. 

7.  —  Gliconeo  {tetrapodia  logaedica)  composto  di  un  dattilo 
ciclico  e  di  una  tripodia  trocaica.  Ha  le  seguenti  forme: 

1)  _1  w  v^,  j_  w,  _i_  v./,  ^  ~  Gliconeo     I  acatalettico 

2)  j_  w  ^,  _  v^,  _  w,  ^  Id.  >    catalettico 

3)  j_  ~,  _  w -^.  _l  w.  _;_  ~  Gliconeo    II  acatalettico 

4)  _i~.  _i  w  v^,  _\^,  ^  Id.  »     catalettico 

5)  j_~,  _  v^.  _;_  v./ v^,  _  w  Gliconeo  III  acatalettico 

6)  _;_",  _;_\^,  _;_  v^  v.^,  ^  Id.  »     catalettico 

Come  si  vede  dagli  schemi,  il  primo  piede,  base,  è  irrazionale. 
Orazio  però  usò  come  indipendente  il  solo  4°  gliconeo,  perciò  il 
verso  comunemente  chiamato  Gliconeo,  non  è  altro  che  il: 

8.  —  Gliconeo  II  catalettico,  composto  di  un  trocheo,  o  meglio 
base  irrazionale,  cioè  trocheo,  giambo  o  spondeo,  di  un  dattilo 
ciclico  e  di  una  dipodia  trocaica  catalettica. 

Il  suo  schema: 

Sic  te  diva  potOns  Cypri 

[Hor.  Carm.  i,  3,  1). 

In  Orazio  si  ha  tale  verso  nelle  strofe  asclepiadee,  come  vedremo. 
Catullo  unisce  gliconei  e  ferecrazii  in  strofe  tetratische. 
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Il  gliconeo  6"  è  «eguito  dhlVarùtofanio,  e  t'orma  il  saffico  mag- 
giore : 

Té  deós  orò  Sybarin  jj  cur  properés  amando 

(Hot.  Carni.  \,  8,  d). 

9.  —  Alcaico  Decasillabo  o  Verso  Pindarico  {ietrapodia  logae- 
dica  acatalettica,  o  completa)  composto  di  due  dattili  e  due  trochei. 
Il  suo  schema:  ^ 

'   v^  v^,  _;_  v_/ 1^.  _;_  >^,    '  v-/ 
témpus  eràt  dapìbùs,  sodàles 

{Hor.  Cat-m  i,  37,  4). 

È  il  quarto  verso  delia  strofe  alcaica. 

Questo  verso  ha  molto  spesso  una  cesura  d  ipo  la  quarta  sillaba, 
altre  volte  dopo  la  sesta;  mai  però  dieresi. 

Penta  PODI  A. 

Sono   possibili,    con    le    osservazioni    fatte   alla    tripodia.   otto 
forme,  cioè: 

1)    _;_  w  w,  _:_  w,  _;_  ^,  _  w,  j_  U  IV'nt.  logaed.  acatalettica 


2) 

'     "^  V^,    _^  KJ,    J_  v_/,    —  1^  . 

'^ 

Id. 

catalettica 

3) 

'      ^->,     J_  V_/    \^.     —-   ^y,     J_    v^. 

'    «.^ 

Id. 

acatalettica 

4J 

'    v-/,   _|_  <->  >-^,  _;_  ^>.   _;_  y^y, 

v^ 

Id. 

catalettica 

5) 

'     >^,     J_  >^.     J_  v^   ^^,     J_  <^, 

'    w 

Id. 

acatalettica 

6) 

j_^-y,  __  "^-  j_  w  \^,  __  w. 

>^ 

Id. 

catalettica 

"t) 

_;_  ^^    _l_  «^i,  _;_  v^.  _|_  <y  >^, 

'    v^ 

Id. 

acatalettica 

H) 

_^,  _:.^.  __w,  j.  w  w, 

w 

Id. 

catalettica 

Catullo  però  usò  soltanto  la  3^  e    a  5''. 

3)  _w,  _  v^  v^,  _;_w,  _w,  _;_"   Falecio 

5)  _;_w.  j_w,  _;_w'.^.  _w,  _~  Saffico  minore. 

Orazio  usò  .soltanto  la  5''. 

10.  —  Falecio  o  Verso  Endecasillabo  (  pentapodia  logaedica  2* 
acatalettica,  o  completa  )  composto  di  un  trocheo,  o  òase  irrazio- 
nale, di  un  dattilo  ciclico  e  di  tre  trochei.  Il  suo  schema  adunque 
(3°  di  quelli  delle  pentapodie  logaediche): 

Ipsa  t;im  bene  qn;im  pudla  m;itrem 

(Cai.  3,  7). 
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Come  si  vede,  il  falecio,  in  origine,  non  è  che  una  semplice 
serie  riindca,  pure,  a  causa  della  sua  lunghezza,  fu  diviso  in  due 
colon  della  cesura. 

Abbiamo  nel  falecio  le  seguenti  forme  di  cesure: 

a)  La  Cesura  Pentemimera  o  Semi  quinaria,  dopo  l'arsi  del 
priììio  trocheo: 

Réspondi  id  quod  eràt  |  uihil  neque  ipsis 

(Cat.  50,  y); 

h)  La  Cesura  Trocaica  in  fine  del  terzo  piede: 

Nòe  praotùribus  èsse  |  néc  cohórti 

(Cat.  dO,  -10); 

c)  La  Cesura  Eftemiuiera  o  Semisettenaria,  dopo  Tarsi  del 
quarto  piede: 

'   \y,  _L  '-^  *^i   ^  ^^1  ^    I    *-^>  J_  "^ 
Pàuois,  si  libi  di  faTént  |  diébus 

(Cai.  13,  2); 

d)  La  Cesura  Dipo-Tr ipodica,  cioè  dopo  il  dattilo,  dividendo 
il  verso  in  due  colon,  il  primo  uua  dipodia,  il  secondo  una  tripodia: 

'  \j,  __  \y  v-/,  I  _L  "^j  J_  *-'»  ^  "^ 
Hùc  ut  vénimus  |  incidere  nóbis 

{Cai.  12,  7); 

e)  La  Cesura  Secondaria  dopo  il   primo   piede,  precedente 
sempre  la  cesura  primaria,  cioè  una  delle  tre  cesure  principali: 

a),  b),  e): 

Passar,  1  déliciaé  |  meào  puùllae 

(Cat.  2,  1). 
Fràtri,  ]  qui  tua  fùrta  |  voi  tah'-nto 

(Cai.  12,  7). 
Tali  cesure  non  sono  dieresi. 

11.  —  Saffico  Minore  o  Endecasillabo  {pentapodia  logaedica  3* 
acatalettica,  o  completa),  composto  di  due  trochei,  de'  quali  il  se- 
condo è  quasi  sempre  spondeo,  di  un  dattilo  ciclico  e  di  due  trochei. 
11  suo  schema  (  h"  delle  pentapodie  logaediche  )  : 

^  *-'i  _!.  '^t  _L  *-^  *^'    '  '>>■       '^ 
Phoèbe  siivarùnque  potùns  Diana 

(Hor.  Carni.  Sec.  I). 
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Il  saffico  minore  ha  due  modi  di  cesura: 

a)  La  Cesura  Maschile,  cioè  Pentemimera  o  Semiqiànaru. , 
do'po  Tarsi  del  terzo  piede: 

Fiii'tis  àppart',  |  sapiénter  idem 

(//rj»-.  CrtjvH.  2,  !0,  22). 

llle  si  fas  èst  I  siiper;ire  divos 

{Cai.  51,  2). 

i)  La  Cesura  Femminile,  cioè  Trocaica,  dopo  la  prima  lesi 
del  terzo  piede: 

j_'^,  j_^,  j_'^  \  <u,  j_^,    '  ~ 
Fata  dónavére  |  bonique  divi 

[Eoì:  Canti.  A,  2,  38). 

llle  mi  par  èsse  |  déo  vidctur 

{Cai.  5i,  i). 

c)  La  Cesura  Secondaria  dopo  l'arsi  del  secondo  piede: 

Sùmmovót.  I  Non  si  |  male  nimc  et  ólira 

{Eor.  Carni.  2,  iO,  17). 

0  dopo  il  primo  piede: 

P(''ctiis.  I  Informés  l  hìemés  rediicet. 

{iro7\  Carni    -2,  10,  {'■>). 

Come  si  vede  tale  cesura  è  sempre   unita  ad   una  delle   due 
piimarie  a),  b),  menzionate. 

Tutte  queste  cesure  non  sono  dieresi,  ma  è  conce.ssa  l'elisione: 

Thèssaló  victcire  et  .  adùmptus  Hèctor. 

(Eor.  Carni.  2,  4,  10). 

Il  verso  saffico  si  usa  nella  strofe  di  tal  nome. 


B.  —  Serie   Logaeclica  composta. 

1.  —  AscLEPiADEo  MiNORK  (  csapodia  logaedica)  che  prese  tale 
nome  da  uno  dei  vani  antichi  poeti  che  vennero  chiamati  col 
nome  di    Asclepiade,   prima  di  Alceo  e  di  Saffo;    composto  di  un 
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FeRECRAZIO    2"    CATALETTICO    (  J_  ~,   J,  w  v^,   J_  )    6    di    UD    FeRECRAZIO 

1°  CATALETTICO  (  _^  w  «w»    J_  v--")  _L  ),  •  (juali  souG  costanteineate  di- 
visi da  una  cesura  dieresi.  Il  suo  schema: 


Maécenàs  atavis  |i  èdite  règibùs 

{Ilor.  Garin.  1,1,  1). 

E  qui  conviene  accennare  alla  teoria  coriambica  di  qualche 
trattatista  di  metrica. 

Coloro  che  considerano  il  primo  piede  delle  serie  logaediche, 
quale  base,  fanno  con  ciò  nascere  la  misura  coriambica,  e  classi- 
ficano: 

il  Gliconeo  _;_".  ^w>-/.  J_^-,  )± 

con  una  base,  un  coriambo  (  _!.  ^  '^  _  )    ^    ^^^^   chiusa   giambica 
(  clausula  iambica  ),  a  questa  guisa  : 


il  Ferecrazio  2"  acatalettico  j_<^,  j.o'v^,  _L^; 

con  una  base,  un  coriaìnbo  ed  una  sillaba,  cioè  un  gliconeo  ca- 
talettico : 

il  Ferecrazio  2°  catalettico  j_~.  _L  ^  ^^  1. 
con  una  base  è  un  coriambo: 

J_y~'.   _!.  ^-^  ^-'-  _!.• 

Perciò  al  Verso  Asclepiadeo  Minoue  si  darebbe  lo  schema  di 
una  base,  un  coriambo  e  una  chiusa  giambica,  misurandolo  a 
questo  modo: 

Ma  volendo  anche  ammettere  la  presenza  del  coriambo  nellV^r/f- 
piadeo,  non  devesi  in  questo  caso  considerarlo  come  un  piede  sem- 
plice (^ww_).  bensì  come  una  dipodia  dattilico-trocaica  col 
dattilo  ciclico,  e  perciò  come  un  piede  composto  (j_wwj_).  Di 
più  evvi  la  costante  cesura  che  ci  spinge  ad  abbandonare  la  mi- 
sura coriambica  per  abbracciare  quella  logaedica,  giacchà  segnando 
con  /\  la  pausa  della  cesura,  noi  compiremo  il  secondo  piede  ca- 
talettico, ed  avremo  la  dipodia  dattilico-trocaica  acatalettica  con 
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Perciò  con  maggior  precisione  potremo  segnare  lo  scliema  del 
verso  asclepiadeo  minore  con 

_^  >w/,  ^  v^y  V^,    _[_  /\,  J_  V^  \J,  \^,     ^~' 

e  alla  pausa  sostituire  la  cesura  grafica: 


Altri  poi  considerano  la  lunga  finale  del  coriambo  come  di  tre 
tempi. 

Questo  verso  è  usato,  come  vedremo,  nelle  varie  forme  di  strofe 
asclepiadee. 

A.  —  Asclepiadeo  Maggiore  (  octapodia  logaedica  )  composto  di 
un  Ferecrazio  II  catalitico  (_i~,  J_^  \j,  j_)  di  una  dipodia 
logaedica  catalettica,  o  coriambo  J_^  ^,  J_)  e  di  un  Ferecrazio  I 
catalettico  (.1.  w  w,  _i.  v>,  ^).  I  tre  colon  sono  divisi  da  due 
cesure  costantemente  dieresi.  Il  sua  schema. 


Tu  ne  (iua('>sieris,  ||  scire  nefàs,  ||  quétn  mihi,  quóm  libi 
(/for.  Carm.  I,   11,   1). 

Anche  qui  vengono  opportune  le  osservazioni  dell'  asclepiadeo 
minore,  e  per  non  ripeterle,  concluderemo  dicendo: 

Che  V asclepiadeo  maggiore  ha  gli  elementi  del  minore  con  un 
coriambo  di  piìi;  perciò,  volendolo  misurare  coriambicamente,  ver- 
rebbe ad  avere  una  base,  tre  coriambi  e  una  chiusa  giambica,  in 
questo  modo: 


Questo  verso  usasi  in  una  strofe  asclepiadea,  come  vedremo, 
e  quale  distico  da  Catullo,  a  imitazione  di  Saffo. 

3.  -  Saffico  Maggiore  (  esapodia  logaedica  ),  composto  di  un 
Gliconeo  III  catalettico  [j_^,  _L  "^j  _L  w  >-^,  _;_  )  e  di  un  Ferecra- 
zio I  acatalettico,  0  Aristofanio  (_;_w  w,  _1.  w,  _;_"),  e  questi  due 
colon  sono  divisi  da  cesura  dieresi,  la  quale  vuole  anche  una  cesura 
secondaria  non  dieresi  dopo  1'  arsi  del  lerzo  piede,  cioè  la  cesura 
maschile  del  Saffico  Minore.  Il  suo  schema: 

^^-^'  _L~)  _L      <j  ^^<  J^'  Il  ^  ^-^ '^i  ^ '>-'i  ,'_  v^ 
Té  deòs  orò,  |  Sybarin  ||  ciir  properi'S  amàodo 

{Bar.  Carni.  1,  s,  3) 
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Si  noti  che  il  secondo  piede,  invece  di  essere  trocheo,  è  sempre 
spondeo  irrazionale. 

E  volendo  accennare  al  sistema  coriambico,  si  vede  che  il  Saf- 
fico Maggiore  non  è  altro  che  il  Saffico  Minore  con  un  coriambo 
inserito  tra  il  secondo  trocheo  e  il  dattilo,  e  si  avrebbe  perciò  lo 
schema  : 


Questo  verso  usasi  nella  .'trofe  mflìca  maggiore. 

4.  —  Alcaico  Endecasillabo,  composto  di  una  tripodia  giam- 
bica catalettica  ("_;.,  «^  j_,  ~  ),  e  di  una  tripodia  logaedÌA:a  ca- 
talettica col  dattilo  in  prima  sede,  cioè  di  un  Ferecrazio  I  ca- 
talettico (_i.v_/w,  J_^,  1:1  )•  Di  regola,  il  primo  piede  non  è 
giambo,  ma  spondeo  irrazionale.  I  due  colon  sono  costantemente 
divisi  da  una  cesura  dieresi,  la  quale  ammette  lo  iato  e  la  sil- 
laba ancipite,  come  di  regola. 

Il  suo  schema: 

~j_,<jj_.  ~,  Il  J_'^'^,  J_^<  ^ 
Nunc  èst  bibéndum,  |!  uiìnc  pede  liberò 

{Sor.  Carm.  1,  37,  1). 

Come  vedemmo  nei  m,etri  giambici  che  il  terzo  verso  della 
strofe  alcaica  (  l'alcaico  novenario  )  da  dimetro  giambico  iperca- 
talettico,  fu  ridotto  a  dimetro  trocaico  acatalettico  con  anacrusi: 
così  anche  il  Verso  Alcaico  Endecasillabo,  riguardato  dai  greci 
come  una  pcntapodia  logaedica  con  anacrusi: 

coU'introduzione  dalla  cesura  dieresi  semigruinaria  {dopo  la  quinta 
sillaba)  da  Orazio,  e  allungata  la  sillaba  precedente  la  dieresi,  fu 
ridotto  nella  ode  alcaica  allo  schema  seguente: 

U,  I  -1  w.  _  U  II  ^  ^  ^,  -1  w,  ^ 
Altri,  sopprimendo  l'arsi  tinaie,  lo  ridussero: 
~,  I  _;.  «^,  j_~  Il  _;_  v^  ^.  _:_  ^  ~ 

Se  poi  paragoniamo  V endecasillabo  alcaico  aW endecasillabo  saf- 
fico, vediamo  come  i  due  versi  difteri.scano  soltanto  in  ciò,  che 
l'ultimo  incomincia  in  arsi  e  finisce  in  tesi,  mentre  il  primo  prin- 
cipia in  tesi  e  termina  in  arsi:  perciò  il  primo  (  il  saffico  )  è  ài- 
scendente,  ed  il  secondo  (V  alcaico)  è  ascendente,  sebbene  la  sua 
seconda  parte  sia  discendente. 


t)i  più,  la  cesura  (lei  saffico  non  è  dieresi,   mentre   la  cesura 
deU'alcaico  e  dieresi. 

j_w,  j_~   _L  I  ^  "^,  _L  "^,  _L~  Saffico  endecasillabo 

~  I    '  ^,    '311    ■  ^  ^,    .  w    w  Alcaico  endecasillabo. 


Il  verso  alcaico  endecasillabo   è  il  primo  ed   il   secondo  della 
strofe  alcaica. 

5.  —  Priapeo,  composto  di  un  Gliconeo  II  catalettico,  detto  sem- 
plicemente Gliconeo  {j_~.  J_ >-/  w.  J_^-  ^ )•  e  di  un  Ferecrazio  II 
ACATALETTICO,  detto  semplicemeuts  Ferecrazio  {j_~,  _l.ww,  J_~). 
I  due  colon  sono  costantemente  divisi  dalla  cesura,  in  generale 
dieresi.  Il  suo  schema: 


Ó  Colònia  quaé  cupis  ìi  pónte  lùdere  lóngo 

(Cai    M,  1). 

Catullo  USÒ  questo  verso  continuato. 

6.  —  Tetrametro  Coriambico  catalettico  in  trisyllahum,  com- 
posto di  quattro  coriambi,  o  meglio  di  due  dimetri  coriarnòici 
divisi  da  cesura  dieresi. 

Il  suo  schema: 


Rissula  nomèa  tenerae  {{  rùsticulum  pi'iellae 

(Ausonio,  Ed.  7,  15^ 

Accennai  a  questo  verso  perchè  usato  continuato   da    Ausonio. 


CAPO  VII. 
Delle  Composizioni  Metriche  Latine 


Qui  torna  utile  ripetere  la  distinzione  che  si  deve  fare  tra  ritmo 
e  metro. 

11  ritmo  è  l'alternarsi  di  suoni  piìi  o  meno  elevati,  sia  nel  mo- 
vimento del  corpo  (  danza  ),  sia  con  note  musicali  o  con  canto 
(  musica  ),  sia  con  abbassamento  e  successivo  innalzamento  di  voce 
nella  recitazione  (  poesia  )  ;  perciò,  danza,  musica,  canto,  poesia. 
sono  figlie,  e  dipendenti,  del  ritmo. 

Alla  danza  occorrono  certi  movimenti,  alla  musica  e  al  canto 
certe  note,  alla  poesia  certi  metri;  dunque,  lasciando  per  un  mo- 
mento da  un  canto  la  danza  e  la  musica,  il  metro  (  che  non  è  il 
ritmo,  ma  è  figlio  di  esso)  forma  con  lunghe  e  con  brevi  (sillabe  ), 
il  verso  della  poesia  latma;  il  quale,  se  recitato,  cantato  o  musi- 
cato, si  collega  e  si  confonde  col  ritmo  senza  mai  perdere  però  la 
sua  forma  quantitativa. 

La  Composizione  metrica,  o  Composizione  di  versi,  è  la  ma- 
niera con  la  quale  sono  riuniti  i  versi  nei  componimenti  poetici. 

Siccome  poi,  nei  versi  c'entra  il  ritmo,  questo  governa  pure  le 
composizioni  metriche;  giacché  uno  o  più  piedi  di  verso  formano 
un  membro  di  verso;  uno  o  pii^i  membri,  un  verso;  uno  o  più  versi 
un  periodo  ;  uno  o  più  periodi  una  strofe.  E  il  ritmo  che  governa  un 
piede  nella  battuta  di  esso,  governa  la  strofe  nelle  battute  dei  piedi. 

La  differenza  poi  tra  strofe  e  sistema  è  la  seguente: 

Strofe  è  un  sistema  di  versi  ripetuto  una  o  più  volte;  un  Si' 
stenta  è  1'  unione  di  due  o  più  versi  in  una  unità  di  ritmo.  Un 
sistema  può  comprendere  una  sola  strofe,  mentre  una  strofe  può 
unire  più  sistemi. 
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Ma  cou  questa  detìnizioue  noi  dovremo  eiiiamare  sislend  i  eoiu- 
ponimenti  monostici;  mentre  modernameute,  e  per  la  metwca  di 
Orazio,  confondiamo  il  nome  di  strofe  con  quello  di  sistema,  .siano 
le  strofe  di  versi  uguali  o  disuguali. 

Divideremo  adunque  l'esposizione  dei  compmiimeìiti  metrici  la- 
tini in  Monostici,  Distici,  Tristici,  Tetrastici. 

Dapprima  la  composizione  monostica,  cioè  l' unione  di  versi 
uguali  formanti  1'  unità  del  carme,  venne  ampliata  in  distico  di 
ritmo  uguale,  cioè  nell'elegiaco;  di  poi  si  unirono  tra  loro  versi  di 
vario  ritmo,  e  primo  ad  introdurre  tale  innovazione,  fu  il  poeta 
Archiloco,  700  anni  av.  Cr.,  formando  strofe  distiche  di  dattili  e 
trochei,  di  dattili  e  giambi  e  di  varii  versi  dattilici  e  trocarci  e 
giambici.  Questi  versi  archilochei  presero  il  nome  di  epodi,  e  le 
forme  di  Archiloco  furono  imitate  da  Orazio  negli  epodi. 

Ma  sviluppo  maggiore  entrò  nella  strofe  quando  da  distica  di- 
venne tristica  e  tetrastica  come  Valcaica  e  la  sa//lca,  q  penkist-ica 
come  in  Catullo  (e.  61  ), 

E  in  queste  composizioni  fu  permessa  la  sillaba  ancipite  e  lo 
iato  in  fine  d'ogni  strofe,  pur  ritenendosi  per  regola  generale  che 
ogni  strofe  fosse  chiusa  da  forte  interpunzione,  ciò  che  però  venne 
non  di  raro  trascurato  anche  in  Orazio,  il  quale  sovente  spezza  la 
strofe  a  mezzo  del  periodo. 

Quando  poi  più  versi  sono  uniti  ad  unità  di  periodo  o  di  st.r«fe, 
allora  al  di  .sopra  di  es.sa  sta  come  una  piìi  alta  unità  chiamata 
pericope,  cioè  l'unione  di  più  .strofe,  quindi  di  una  strofe,  di  una 
antistrqfe  e  di  un  epodo  in  un  tutto. 

Tale  metodo  fu  usato  da  Catullo  in  45  carmi,  nei  (lUfffl  tre 
strofe,  furono  unite  in  una  composizione  epodica;  Orazio  ne  Irà  un 
solo  esempio  (  Lib.  1,  Ode  12). 

Noi  pertanto  esporremo  i  principali  componimenti  metrici  latini 
nei  loro  schemi. 
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A.  —  Mo  nostici. 

Dattilici. 

1.  —   Esametro: 

Vesper  adest,  iuvenes.  consurgite,  vesper  Olympo 

(Ca/.  Carili.  Nuptiale,  i). 

Trocaici. 

2.  —  Tetrametro  Scazonte: 

_^  v^  ^  v^",  J_  "^ ^-^- 1  _!.  ^^  _L  *-^'  «L ^ 

niémini  lortiiaa  corrum  a  ij  carcere  intimo  missùm 

{Varrone,  Sat.  Menip.) 

Giambici. 

3.  —  Dimetro  acatalettico,  o  Quaternario  : 

«^  _^  v^  _•  \->  '  \^  ^-' 

Veni  creator  Spiritos 

(Canio  Cristiano). 

4.  —    Dimetro  catalettico  : 

v^  _^  v^  _.  \j  '  >>y 

Memphitides  puóllae 

(Pe/r.  /')•.  3  e  5). 

5.  —  Trimetro  acatalettico,  o  Senario: 

3  v^  v^  v^  w  w^  ~,  I  v-/  v^  ,^  w  v^^  ~  _l  v.^  ^ 
Jam  iam  efficaci  |  dò  njanus  scientiae 

{Hor.  Ep.  17,  D 

G.  —  Tetrametro  acatalettico,  o  Ottonario: 

\y  J_\J  _^,   \^  ^\^  ,  Il  <-*  _1_  <w/  __■>  v-/   '   «>y  '^ 

spes  àtque  opes  vitaè  ineae  {{  iacént  sepultae  in  pectore 

(Plani.  Ainph.  1053). 

7.  —  Tetrametro  catalettico,  o  Settenario: 

vy  _^  v^  __,  vy  ^ A^  ^.  Il  v-»  ^  «^  __.  Vw»   '  »>> 
remitte  pailii'im  mihi  |1  raei'im  qiiod  involasti 

(Cnt.  Carm.  25). 

8.  —  Trimetro  Scazonte: 

«^  _^  V-*  __,    V-'   I  _[_  *^  !>    ^    '     '    \y 

Misór  Catulle  |  dósinas  inóc'ire 

(Cai.  Carm.  8). 
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9.  —  Saturnio  : 

v^  ^  v^ ,  v-»  J_  <^,  1 1  ^  *^,  ^'^^    '  '~^ 

Malum  dabtint  Metélli  ||  Naévió  poótae 

(Alt.  Far lanaziano- Servio). 

Ionici. 

10.  —  Trimetro  catalettico,  o  Anacreontico  : 
'^  \^  j_  __,  \j  \^  J_  __,  \^  \^  ' 
Fuge  virgo,  fuga  mànus  Veneris 

(Servio). 

lì.    —   Tetrametro  acatalettico,  o  Alcmanio: 

\^  <^  J_  __,   «o»  N^  J_  __,  1 1  v-»  *-^  ^  _,   v^  v-y    ' 
Timor  ómnis  docet  àrtis,  ||  timor  aiiget  bona  mentis 

(Servio). 

A  11  a  c  1  o  m  e  11  i  c  i. 

12.  —   Dimetro  acatalettico,  o  Anacreontico. 

'^  yy  J_  *-''        v.y   ' 
Triplici  vides  ut  òrtu 

(Pelr.  fr.  7). 

13.  —  Tetrametro  catalettico,  o  Galliambo: 

v7wj_w,  _^ ± ,  il  wwj.^,  ^^  ^'^ 

alièna  quae  petèntes  ||  velut  éxsules  loc;'i 

{Cut.  Carni.  63). 

Ionici  a    niaiore. 

14.  —  Tetrametro  catalettico,  o  Sotadeo: 

lille,  huc  age  convenite  j;  nùric  spatalocinaódi 

I  Terenziano-  Mauro,  86). 

eretici. 

15.  —  EkMETRo  catalettico  in  syllabam: 

r    y^  \y  ^^     \J 

pèssuma  mano 

d'Una.   Trite.  1,  i,  V.'i). 

IG.   —  Tetrametro  acatalettico: 

'  v^  __,  J_  v^  __.  W  J_  ^~' •  _L  ^^  ^ 

Péssuli   lious  péasuli.  Il  MJs  saltilo   lulieiis 

(/  laul.   I  are.   147) 


lOS 

W.  —  Tetrametro  catalettico  in  ihsvllabcm; 


<y  v^ 


^  v_/  v^  Vw»  I  '  __  >-^  '^  '^-  _  yy 

lic  ego  de  artibus  ;^  gi-atiam  fàcio 

(Pkiul.   Trin.  -293). 

Bacchiaci. 


It.    -    Dimetro  acatalettico: 


quid  est  suavius  quatn 

[Phiut.  Capt.  498). 

l-.S.     —    DlJIETRO    CATALETTICO    IN    DISYLLAIiUM  : 

bi'iiis  sìt  bonis  il  makìs  sit  malùs 

(Plaul.  Bacch.  fiCO). 
S©.     -  Trimetro  acatalettico: 


amor  uon  placés  te  nil  ùtor 

(Ptaut.   Truc.  288). 

21.   —   Trimetro  catalettico  in  disìllabi m: 
\^  j_  __,  \^  j_  __,  \^  ^ 
sollicitas  patrónos  habént 

(llaut.  Truc.  ì,  1,  19). 

2S.  —  Tetrametro  acatalettico: 

\^  J_  __,     «^  J_  __,    I    KJ  J_ ,     Vq'      '      '^ 

quid  hoc?  sicine  hòc  flt^  |  pedés  staten  ;ia  non? 

(Plaut.  Pseud.  iì'jC)}. 

23.  —  Tetrametro  catalettico  ik  uisvllabum: 


man  quid  habebióiit  postae  insigne  impii 

(PlaiU.  Rud.  l'J'i). 
24.  —  Esametro  acatalettico: 

\^  J_  __,  vy  _^  __,  I  i  v^  _^ .  ^^  J_ .  I  v^  J .  y-y  '   "^ 

Satis  parva  lés  est  |l  voliiptatum  in   vita  atque  in  aeti'ite  agund. 

U'iaut.  Ampli.  033). 

2G.  —  Esametro  catalettico  in  uisvLLAKtM: 

'^  J^  __'  "^  JL  ii-h:!'  1 1  ^-'  _L  _'  "^  J_  .^'  I  '^  —  — .'  "^  ^ 
dari  dapsilis:   neque  ,i  etiam  parce  próaii  |  victùm  ceretiiiu 

(Plani.  Pseud.  \ì%&). 

NB.  —  I  metri  eretici   e    i    h'icchiaci  sono   usati    dai   Coinici 
couWmusti  per  qualche  verso    poi  iVaiumiscliiati  tra  loro. 


L  o  g  a  e  d  i  e  i. 

2(5.         Falecio  {  Endccasillaio  )  : 

Pàsser,  dóliciaè  meati  puélla* 

(Cai    %  i). 

27.         Priapeu: 

0  Colóoia  quaé  ciipis  ||  pónte  lùdero  lóngo 

{Cai.  M,  \). 

2(S.  —  Tetrametro  Coriambico  catalettico  in  trisvllahum: 

J_y^  Kj ,  J_y^  \^ ,  1 1  _[_  ^^  ^-'  __■•     '   '^  "^ 

Bissula  nonit'ii  teuerae  i|  riisticulum  pùellae 

(Ausonio,  Ed.  7,  ■Ifi). 


B.  —  Disti  e  i. 

Dattilici. 

29.  —  Distico  Elegiaco.   —  Esametro  catalettico  in  disyllahiii 
-    Pentametro  catalettico  : 

_[_  V^»  ^^,     J_  '^  '^,     _L.  I  i   *^  ^^I     J_^-'^^y     _!.  '--^   "^1        '      'w' 

J_yy\j,  J_<jy^,  _L  1 1  ^  ^-^  *->)  _L '^  *^)  -L 
Divitias  alius  fulvo  sibi  congerat  auro, 
et  teneat  culti  ingera  multa  suli. 

(Tib.  Eleg.  1,  1-2). 

G  i  a  m  b  i  e  i. 

30.  —  Primo  Sistema  Giambico  (  Di.stico  )   —  Metro  I.    —    Tri 
metro  acatalettico  —  Dinietro  acatalettico: 


Beàtus  ille,  I  qui  procu!  negótiis 
ut  prisca  gens  mort;'ilium 

(Hor.  Ep.  2,  1-2). 


liO 


Logaedici   composti. 

31.    -     Distico    Asclepiadeo    Maggiore.    —     Bue    Asclepiadei 


maggiori: 


Tu  ne  quaésieris,  i;  scire  nefàs,    quétn  mihi,  quem  tibi 

(Horat.  1,  H,  1). 

Metri    misti. 

32.  —  Primo  Sistema  Archilochio    (\°   Distico)   —   Metro   III. 

—  Trimetro  giambico  acatalettico  puro  —  Elegiamho: 

^j ^\j  ^,  '>-'    I   _!.  *-^ <  \j   '   ^~'  ^^ 

^\j  \j,  _l_  \^  \^,  ^,  Il  >^  _|_  ^-^  ^.  >^  _l  "^  ^ 
Petti,  nihil  me  |  siout  anteà  iuvat 

seri  bere  vérsiculós  \\  amòre  percussiim  gravi 

{Bor.  Ep.  11,  1-2). 

33.  —  Secondo  Sistema  Archilochio  (  2°  Distico  )  —  Metro  II. 

—  Esametro  dattilico  catalettico  in  disgllabuni  —  Oiambelego  : 

^  v-'v-',  ^\y\y.  J_  Il   \j\y,  ^  >^*^,   _|_  ^>  v^i     '   \y 
~  —  <^_.  ~_lw^,  Il  J-"-'^,  _L>^v^,  ^ 
Hórrida  témpestàs  11  caeliìra  c"ntr;ixit,  et  imbres 
nivòsque  deducùot  Jovem  ;  ||  niiDc  mare,  niioc  silvaé 

(Sor.  Ep.  13.  i-i). 

S4.  —  Primo  Sistema  Pitiambico  (1°  Distico)  —  Metro  I.  — 
Esametro  dattilico  catalettico  in  disìjllabuni  —  Dimetro  giambico 
acatalettico  : 

\j  ^\y  ^,  v>  _;_  v-'  ]I^ 

Móllis  inértia  cùr  ||  tanlàm  diflfi'iderit  imis 
oblivionem  sénsibus 

(Hor.  Ep.  14,  1-2). 

35.  —  Secondo  Sistema  Pitiambico  (  2°  Distico  )  -  Metro  II.  — 
Esametro  dattilico  catalettico  in  disyllabam  -  Trimetro  giambic<i 
acatalettico  furo: 


Altura  iàm  territi'ir    bellis  civilibus  aùtas, 
suis  et  ipsa  |  K('>raa  viribi'is  ruit 

Hvr.   Ep.  ir..  1-2) 


lil 

36.  —  Sistema  Alcmanio  —  (Distico).  —  Esametro  daitilico 
catalettico  in  disyllabmn  ■-  Tetrametro  dattilico  catalettico  in  di- 
syiln.bum,  o    Verso  Tetrametro  Archilochio,  o  Alcmanio  li: 

'   ^^^j,  j_  \^v_/,  _;_  v^  v^,  _;_  \^ 
Quid  libi  vis  muliér  II  nigris  dignissiraa  bàrrisf 
mùnera  cùr  mihi  quidve  tabéllas. 

(Bor.  Ep.  12,  1-a) 


C.  —  Tristici. 
Dattilici. 

37.  —  Sistema  Tristigo  Petroneo.  —  Dite-  Esametri  catalettici 
in  disyllabum.  —  Pentametro  dicatalettico  : 

'    <^\^,    _^  v^v^.  !  '  \^\^,   ^  v^v^,    J_  v^  >^,    _^  ^^ 

'    v^v^.    J_  '^>w',    _^,    Il    J_  \^  v^,    J_  ">-'  V^,    ^ 

Heii.  heu,  nós  miserós,  |1  quam  tòt'  homùncio  nil  est! 

Sic  erimi'is  cunti,  j|  postquàm  nos  aùferet  Orcus. 

Èrgo  vivamus  |1  dum  licei  èsse  bene 

(Petron.  Are.  e.  34.  In  evena  Trimal.). 

Trocaici. 

38.  —   Sistema  Tritrocaico  Settenario.    —    Tre  Tetrametri  ca- 
talettici, 0  Settenari: 


'    \^ 

^^. 

L^~'  — 

v^. 

1! 

'    vy 

v^. 

■     w  ^ 

^_ 

^_ 

,  1 

^_ 

,    ^  v^ 

'    \^ 

>^. 

'    >^ 

v^. 

1  ! 

'    <y 

_  *-^> 

J_  v^  _ 

_  v_/, 

J_  v^  _ 

—  '~^' 

II. 

_[_  \^  _ 

_  ^^■ 

^^  w 

Pùnge  lingua  gloriosi  |1  laiìreain  certàminis 
et  super  Crucis  trophaeo  ||  dù  triumphum  nóbilem: 
quàliter  Redcraptor  orbis  ||  imraolatus  vicerit. 

(Canio  Cristiano). 

Ionici    a    minore. 

39.  —  Decametro  Ionico.  —  Due  Tetrametri  ionici  a    minore 
acatalettici.  —  Dimetro  ionico  a  minore  acatalettico: 
»^<ky_^__,  ^-''>-'^^'  *^  *^  ^  _•  ^-f  ^^  ' 

Miseràrum  est  neque  anx'iri  dare  liìdum  neque  diilci 
mala  vino  lavere,  aiìt  exanimàri  raetuéntes 
patrua('  verbera  linguae. 

(//or.  3,  12,  1-3). 
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Misti. 

40.  —  Sistema  Tristico  Prudenziano.    -  Gliconeo       À.sclcpiadeo 
nuore  —  Asclepiadeo  maggiore: 

'    v^,   J_  v^  v^,   _^,    1 1   J_  v-"  v-*.    _|_  i^.   ^ 

^  v^   _|_  \^  v.^,  _^.  Il  J_  v^  v^,  _;_,   jl  _[_  >^  ^^.  _!.  v.^.   ^ 
Per  quinquénia  iàm  decém 
dì  fallór,  fuiruùs,  |j  sOptimus  insupér 
ànnum  cordo  rot;it  |j  di'ioi  fruimùs  ,  sóle  volùbili. 
(Prud.  Cathem.  Prefazione). 


\y  \^ 

^ 

v^ 

v^ 

^  v^ 

— 

\J  v^ 

>^  v^ 

.1. 

«w/ 

w 

v^  \y 

' 

v^ 

w 

7).  —   T  e  t  r  a  §  I  i  e  i. 

a)  (Quattro  versi  uguali; 

A  11  a  i>  es  t  i  e  i. 

41.  —  Primo  Sistema  Anapestico  —  (  l'^  Strofe)  —  Metro  II[. 
—  Tre  Dimetri  acatalettici   —  Dimetro  catalettico  in  sgllabam,  o 

Verso  Pa  rem  iaco  : 

V^  V^     '     '^  \^  ^-^ 
I    \^  ^^    '     v^  v.y  "^ 

I     V>  V.^      '      S-/  V-^   "^ 

_        _  .1  >^^>^J_^ 

Unde  ignis  cluet  ||  mortàlibus  clam 
di  visus;  cum  ]j  docti'is  Pr^metheiis 
clepsisse  dolo  j|  poenàsqiio  Jovi 
fato  éxpeiidisse  ||  suprèmo. 

(Dal  FiloUele  di  Aecius, 
rip.  da  Cicerone-'J'use.  2,  dO,  23). 

42.  —  Secondo  Sistema  Anapestico  (  2-'  Strofe  )  —  Metro  l'a- 
remiaco.  —  Metro  IV.  —  Quattro  Dimetri  catalettici  in  sijllaham, 
pari^  0  Versi  Pareniiaci  (  Decasillahi  )  : 

V^  \^  _^  «^  v^  __.  I  !  ^■-'  ^J    '    ^-' 

\^  \J  J_\^  \^ ,  Il  -^  \^    '    ^^ 

\^  \^  J_^^  y^  __,  I  j  \^  \u    '    ^^ 

\_/v^_^Vj'^__,  Il  ^^^-'J_^ 

Deus  ignee  fons  H  animàrum 
duo  qui  so'ciaus  [|  eleménta 
vivùra  sinuil  ac  |j  tnoribiÌDdum 
hominem  pater  1!  eftiei;isti 

(Prud.  C.ilhem.  lo). 
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Giambici. 

43.  —  Secondo  Sistema  Giambco  {  l"  Strofe)    —   Metro   II. 
(Quatù'O  Dimetri  giambici  acatalettici: 

\U  J_\^  __,    ^^  _|_  v-»  ^ 


Veni  creator  Spiritus 
mentés  tuorum  visita, 
impié  superna  gratia 
quae  tu  creasti  pectora 

(Canto  Cristiano). 

Ionici    A  II  a  ci  o  m  e  n  i. 

44.   —  Sistema    Quaternario    Anaclomeno  o    Anacreontico. 
,Quattro  Dimetri  acatalettici,  o    Versi  Anacreontici: 


<J  •^  _  '^,         v^    ' 

Triplici  vides  ut  órtu 
triviaé  rotetur  iguis 
volucrique  Phoebus  àxe 
rapidùm  pererrat  órbem. 

(Peti:  fr.  7). 

Logaedici. 

45.  —  Primo  Sistema  A.sclepiadeo  (  Minore)  —   (  1*  Strofe] 
Metro  I.  —  Quattro  Asclepiadei  minori: 

^ v^,  j_\y  ^.^,  _^,  il  j_^~/ ^~/^  _!. '^^  ^ 

'  ^^,  j_^~/  \^,  _^,  Il  _L  *->'  "-^'    '  v^.  "^ 

Éxegi  monuméntum  II  aere  perénnii'is 
régalique  sitù  ,i  pyramidum  Altiùs, 
quód  non  imber  edàx,  |1  nóu  Aquile  impoténs 
póssit  diruere  aùt  ||  innuaieriìbilis 

(Hor.  Carni.  3,  30, 1-4). 


il* 

46.  —  Secondo  Sistema  AscLEPtADEo  (  Mag-giore  )  —  (  2'^  Strofe  )•> 
—  Metro  V.  —  Quattro  Asclepiadci  moggiorv 

'   '^ì     '   *^  ^^j  ^1   II  ^^^  "^1     '  -■  !  I  J»  ^-^  ^-'■^   -L.  ^^'  — 

j_  ^>,  _;_  v^  v^,  j_-  Il  _^  «^  v^.  _;_.  Il  _!,  '»>'  '-'»    '■  v^i  ^^ 

J_  >->'j  J_  v^  "^i  J.1  1 1  _L.  *-'  '^>  _Li   II  _!.  "^  '^>  J.  "^>  ^ 

Tu  ne  quaèsieris,  1|  scire  nefas.  !|  quém  mihi,  quém  libi. 

fÌQem  di  dederint,  |!  LeiicoD'  è;  ||  nèc  Babylóniós 

téataris  numerós,  i,  ut  meiiVis,     quidquid  erit,  pali  1 

seù  plurés  liiemés  ;[  seii  tribuit  ,  Jùppiter  iiltimam, 

{Sor.  Carm.  i,  11,  1-4). 

b  )  Tre  versi  uguali  e  uqo  disuguale  : 

L  o  g  a  e  d  i  f  i. 

47.  —  Terzo  Sistema  Asclepiadeo   (Miuore)  —  (3"  Strofe)  — 
Metro  II.  —   Tre  Aschpiadai  minori.  —   Gliconeo: 


'     \^,    J_  Ky  v^,    _^.     I  1     _^  ^--'  V^,     _|_  V^,     ^ 

JL*^'  _L '^  "^^  J_-  il  _^ '^  v.>.  _L '^^  ^ 

Scriberis  variò  ij  fórtls  et  hostiiiin 
Victor,  Maòoaii  ||  càr.iÉÌnis  àlité, 
qu;im  rem  cùaque  ferù.K  \\  oàvibus  àritequis 
miles  té  duce  gésserit. 

[Hor.  Carm.  1,  6,  1-4). 

48.  — ■  Primo  Sistema  Gliconeo  Catulliano  —    (1*  Strofe 
Metro  II.   —  Tre  Gliconei.  —  Ferecrazio: 

'    \^.    _^  ^  v^.    _^  v^,   ^ 
'    v_/,   _^  ^^  o'.    _^  v^.   ^ 

Dianàin  siimus  ia  fede 
piii'llae  ót  puen  integri  j 
Dia.iàm  puen  iiit-sgri 
puOllaeiiiia  caiiàinus 

(Cat.  34), 
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49.  —  Primo  Sistema  Saffico  (  ^^iuore  )  —  Metro  I.  —  Tre  Saf^ 
fici  minori  o  Endecasillabi  —  Adcnio: 


'  v^.  _;_  \^.  __  j  ^y  ■^-  _  >^,  __  v-» 
'  '^,  J_  v^.  _1  I  ^-^  '^^  _L  '-^'  '  ^^ 
'    o',  J_  '^.  _!.  I  v^  ^-^?  _L  '^^  _;_  "^ 

_^  v-/  v-/,    J_,    *^ 

I;im  satis  terris    i    nivis  àtque  dirae 
gràndinis  misit    |    Pater,  et  mbénte 
déxterà  saeràs    |    iaculàtus  arces 
térruit  ùrbera, 

(Hot:  Carm.  \,  2,  1-4). 

c)  Due  distici  uuiti  tetrasticameate: 

Dattilici. 

50.  —  Terzo  Sistema  Archilochio  —  (  l'*  Strofe  )  —  Metro  I. 
—  a)  Esametro  dattilico  catalettico  in  disi/llahum  —  b)  Trimetro 
dattilico  catalettici  in  syllabam,  o  Archilochio  minore: 

b)       _[_  v^  v.-*,    _^  v.^^^.    ^ 

b)     _;_  w  w,  _;_  ^  w,  ^ 

Diffugére  nivés.    |    redeiint  iam  t;r:imina  càmpis 

àrborìbi'isque  cornai-; 
mùtat  tèrra  vicès,    |    et  dócresccntia  ripas 

fli'itnina  praétereùnt ; 

(Hor.  Carm.  4,  7,  1-4). 

51.  —  Sistema  Alcsanio  (  Strofe).  —  a)  Esametro  dattilico  ca- 
talettico Ì7i  disyllabum  bi  Tetrametro  dattilico  catalettico  in  di- 
syllahum  o    Verso  Archilochio  o  Alcmanio  11: 

a)    JL  "^  "^i  ^  '->'  ^-''  _L  I  "^  ">-''  _L  "^  "^1  _L  "^  '-'»    '  v-/ 

a)  ^  >^  «^j  _[_  v^  ^-',  j_    ^^  <y,  _L '^  ^^)  ^  "^  ^->-    '  v-^ 

b)  ^*->'V.>',    _^^^^/.    J_^^^^.      '    \^ 

Laùdabùnt  ahi    |    claràm  Rliod'n,  ai'it  Milvlénem, 

aiit  Ephes'iii,  bimarisve  Coriiitlii 
luoónìa,  vél  Bacchó    |    Tliebàs  vel  Api'illine  Délpbos 

iosigDès,  aut  Théssala  Témpe. 

(_Moì-.  Carm.  1,  7,  1-4). 
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Lioaraedici. 


52.  —  Quarto  Sistema  Asclepiadeo  (  Minore)  —  (4'^  Strofe) 
Metro  IV.  —  a)  Oliconeo  —  b)  Asclepiadeo  minore: 


a) 
b) 
a) 

b) 


'     \^,    __  \-/  \J.     _  v^,     ^ 


53. 


Sic  te  diva  potécis  Cypi'i, 

sic  fratrés  Helenaé,   'i    lùcida  siderà, 

véotorùmque  regàt  pater 
òpstrictis  aliis    !|    praéter  làpygà 

(Hor.  Carm.  1,  3,  I-i). 

Secondo  Sistema  Saffico    (  Miggiore  )    —    Metro    II. 


a)  Aristofanio  —  b)  Saffico  maggiore: 


J_  v-/  v^, 

__  \^. 

'    ^^ 

'     v^,    J_ 

.  "^-    — 

1   ^^  v^l.   _l_, 

Il    '    <-/  •^ . 

_;_  \^,  _ 

J_\^  ^, 

'    \J , 

__  w 

'    \-/,   J_ 

.  *~^'   -1 

1   '^  "^       '  ■ 

w  w, 

-1.  "^J   -1. 

b) 
a) 
b) 

Lydia,  die.  per  ómues 

té  deós  orii,    |    Sybarin        ciir  properés  amando 
perdere,,  crii-  apricum 

óderit  campùm,    |    patit'QS     '    pùlveris  àtque  sóiis  : 
(ITor.  Carm.  I,  8,  1-4). 

aiisti. 

54.  — ■  Quarto  Sistema  Archilochio   (  2*  Strofe  )   —  Metro  IV. 
a)  Archilochio  maggiore  —  b)   Triinetro  giamMco  catalettica: 

a  )   J_  "w"  vy.  __'^  <J-  I  >^  >^-   __  v-»  ^^,      J_  \y.  J_  ^^f.   __  <^ 


Sólvitur  àiris  hiéms'  |    grata  vice        veris  et  Fav(ini, 
trahùntque  siccas    |    màchinae  carinas, 

àc  neque  iàm  stabulis    |    gaudét  peciis        aiit  aràtor  ì 
nec  pi'àta  cauis    |    :ill)icant  pruiais. 

(Hor.   Carm.  1,  4,  1-4 
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55.  —  Sistema   Ippokateo.    —  a)    Dimetro    trocaico    catalettico 
b)  Trimetro  giambico  catalettico: 

a)  1.^ ^^^  J-'^  — 


b) 
a) 
b) 


Non  ebur  iieqne  aùreum 

meA  renidet    |    in  domo  laciinar, 
non  trabes  Hyméttiae 

premùnt  columnas    |    ùltima  recisas. 

[Hor.  Carm.  2,  18,  1-4). 

d)  Due  distici  uniti  insieme;  il  primo  di  due  versi  uguali, 
il  secondo  di  due  versi  disuguali: 

Logaedici. 

56.  -  Quinto  Sistema  Asclepiadeo  (  Minore  )  —  (5"-  Strofe  ) 
—  Metro  III.  —  a)  Bue  Asclepiadei  ìrdnori  —  b)  Ferecrazio  — 
c)  Gliconeo: 

a  )  _L  ~.  ^  ^  ^>  _L'  I  !  _L  ^  ^1  J.  ^>  ii 

a)  J.~>  _L  w  w,  _^,  Il  _^  w  ^,  ^  w,  ^ 

b)  ^  ^-''  ^  ^^  >^>    '  <^ 

e)  ^  '^.  J_  v^  v^,    ■'■  ^^'    ^ 

Dianàm  teneraé    !'    dicite  virginés, 
intonsùm,  pueri,   ]|  dicite  Cynthiùm 
Làti'càque  suprèmo 
diiectàm  penìti'is  lovi 

{Bor.  Carm.  I,  21,  1-4). 

Misti. 

57.  —  Sistema  Alcaico.  —  a)  IMte  Endecasillabi  arcaici  —  b)  En- 
neasillab»  alcaico  —  e)  Decasillabo  alcaico: 

a)  "^  J_'  '^  _L'  '>-''    Il    _L '^  "^.    '  ^y,  '^ 

a)  *^  ^1  ^-^  J.'  ^■^'    Il    _L  ^-^  "^'  ^  "^-  ^ 

b  )  'w'  j^  v^  .^,  \^  ^\^  ^,  ^^ 

e  )  .^  ^^  ^-'-   ^  I  ^-^  '-'i  ^  '^'  .^  "^ 
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ovvero  : 

a) 
a) 
b) 

e) 


/,  I  j[_  \^.  _^  ^j,  I  !   ^  ^^  v^i  ^  >^i  ^ 


Nunc  èst  bibèadum,    [|    nùnc  pede  liberò 
pulsànda,  téllus.    '[    mine  Salià'-ibùs 
oruàre  pulvinàr  deorura 
témpus  eràt    |    dapibùs,  S'>dàles. 

{Hor.  .  artìi.  1,  37,  i-!t). 


E.  —  Pen  tastici, 
a)  Cinque  veisi  uguali: 

Dattìlici. 

58.  —  Sistema  Pentesametrico.  —   Cinque  Esametri;  il  quinto 
ritornello:     _ 

'    v.*»  \^,  ^  y~/  y^,  ^  I  \J  >-',  _!,  ^J  v^:   J_  "^  >^-   J_  "^ 

'    \./  \J,  _^  «^  v^^",  _[_   I    \^  \^,  J_  1^  \^,    ^  ^-'  >-'•    _^  ^^ 

'    ^w'  <-<,  _[_  >-/  v^,  _|_   I    ^^  «w»,  _^  v^  v^,    _^  \J  V-/,    J_  V^ 

^  V^  \^,  ^  V^  V-»,  _[_    I    ^^  «w»,  J_  v^  v.^,     _|_  >^  >^,       '     "^^ 

0  decus  ésimiùm    |    magiiis  virtiitibus  àugens 
emathiaé  tutamùn    |    opis,  clarissime  nàto; 
àccipe  quód  laetà    |    tibi  pàudunt  luce  soróres 
véridicùs  oraciiira:    |    sed  vòs,  quae  fata  sequùntur 
cùrrite,  dùcentes    i    subtémina,  cùrrite,  fusi 

{Cai.  Epilhalarnium,  298-302). 

h)  Quattro  primi  versi  uguali,  quiuto  disuguale: 

Logaedici. 

59.  —   Secondo   Sistema   Gliconeo   Catulliano    (2*  Strofe)    — 
Metro  III.  —  a)  Quattro  Gliconei  —  b)  Ferecrazio: 


a) 
a) 
a) 
a) 
•b) 


_[_  ^^,  _|_  «w»  <^,  _L '-'•  — 

Ni'ilia  quit  siiie  te  domiis 
liberiis  dare,  iiec  parèns 
stirpe  nitier:  ài  iiotést 
té  volènte.  Qiiis  buie  deó 
cómpar.irler  ai'isit -f       (Cat. 


4650). 
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e)  Tre  verfi  uguali  e  due  disuguali,  ira  uguali  tra  loro: 
Anapestici. 

60.  —  Terzo  Sistema  A^apestico  (  3"  Strofe  )    —    Metro  II.  - 
Si)  Tre  Ditnetri  acatalettici  —  b)  Dar;  Monometri: 


aj 

\y\y  ^  vy>^  _^, 

II 

v^>^  J_. 

^./^.z 

b) 

i^v^  J_  v^v^  ;^ 

a) 

II 

V^V_/  _^  \J\^  J_ 

^^^~/  J_, 

"^«^ 

a) 

y^</  J_  ^/^^    '  • 

II 

\y\^    '  , 

v_/v.^ 

b) 

\^  \^  J_\j  \^  "^ 

None  iàtn  cessit    1|    pontùs  et  omnes 

patìti'u'  leges 
DOD  pàlladin    {[    compàcta  manu 
regiim  referéns    !|    inclita  remos 

quaeiitur  Argo. 

{Sen.  Med.  366-370). 


F.  —  Esastica: 

a)  Sei  versi  uguali: 

Anapestici. 

61.  —  Quarto  Sistema  Akapestico  (4*  Strofe 
JSei  Dimetri  acatalettici: 


v.^  <^  J_  >>^  v^  , 

•Golumén  patriaé  \\ 
tu  praesidium  i| 
tu  mùrus  eràs  ji 
stetit  illa  decém 
Tecùm  cecidit  || 
Hectóris  idem    11 


Metro  I.  — 


I      V-/  V-/      '     \-/  \-/   '^ 

I    \^  \-/    '    \^  \y  ^^ 

I     v^  V./  _|_  «^  V^  ^ 

I    >^  v^  _|_  ^/  v^  ^ 
I    \y  \y    '    v^  v^  '^ 

mora  fàtonim 
Phrygibùs  fessis 
umerisque  tuis 
I'    fultà  per  annos. 
sumimisque  dies 
patriaéque  fuit. 

{8en.  Troad.  128-133). 
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DELLA  VERSIFICAZIONE  ITALIANA 

e  oxxi  jp  sk,  xr  Si  t  st 

ALLA  METRICA  LATINA 


PARTE   TERZA 


CAPO    I 


Del  Ritmo  e  della  quantità 


Crediamo  opportuno  ripeterlo  per  la  terza  volta. 
Il  ritmo  non  è  altro  che  l'alternarsi  di  suoni  più  o  meno  ele- 
'  vati,  sia  nel  movimento  del  corpo  (  danza  ),  sia  con  note  musicali 
0  con  canto  {musica),  sia  con  abbassamento  e  successivo  innal- 
zamento di  voce  nella  recitazione  (poesia).  E  ciò  vale  per  tutte 
.le  lingue. 

Vedemmo  come  la  metrica  latina  sia   costituita  dal  succedersi 
■  di  sillabe  lunghe  e  brevi;  e  come  l'arsi  equivalga  alla  lunga,  e  la 
tesi  alla  breve;  e  come  Yictics  (accento  ritmico)    posi  sull'ara/,  e 
sia  il  legame  tra  la  prosodia,  la  ìnetrioa,  e  la  ritmica  latina. 

Ciò  ricordato,  e  in  oltre  come  le  lingue  latina  e  greca  abbiano 
avuto  una  poesia  quantitativa,  resta  a  stabilire  quali  siano  i  ritmi 
possibili,  uiiu  trascurando  quantità,  metrica  e  accento  grammati- 
cale; per  le  quali  cose  ci  si  presentano  le  seguenti  vie: 

a  )  Non  curandosi  della  quautità  delle  sillabe  (  lunghe  e 
brevi),  determinare  il  ritmo  secondo  il  numero  delle  pure  sillabe, 
che  formano  il  verso,  e  determinare  l' arsi,  su  cui  cade  1'  ictus 
ritmico,  trascurando  affatto  l'accento  grammaticale.  Ciò  fecero  gli 
antichi  Irani  e  i  trovatori  provenzali,  e  ciò  prevale  nel  verso  fran- 
cese moderno  in  cui  basta  soltanto  l'ultimo  accento  per  i  versi  non 
inferiori  a  nove  sillabe; 

b  )  Facendo  coincidere    1'  arsi  con   1'  accento  grammaticale. 
-determinare   il    ritmo  secondo   la  quantità    naturale   di  ciascuna 
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sillaba  in  modo  che  arsi,  accento  gra/iimaticale,  quantità  e  ictus- 
ritmico  abbiano  un  solo  posto  sulla  stessa  sillaba.  Questo  metodo 
rimase  sempre  al  di  fuori  della  possibilità  pratica,  e  ciò  per  la  sua 
estrema  difficoltà:  fu  però  tentato  in  questi  ultimi  tempi  da  Caval- 
lotti, ma  con  esito  infelicissimo; 

e  )  Facendo  cadere  1'  arsi  liberamente,  senza  tener  calcolo 
dell'  accento  grammaticale,  determinare  il  ritmo  attenendosi  alla 
sola  quantità  naturale  delle  sillabe.  Questo  è  il  metodo,  che  dianzi 
abbiamo  studiato,  delle  lingue  classiche; 

d  )  Non  tenendo  alcun  calcolo  della  quantità  delle  sillabe, 
far  coincidere  Varsi,  con  Vac 'eìito  grammaticale  e  sull'arsi  V ictus 
ritmico.  Questo  è  il  sistema  al  quale  la  lingua  italiana  si  attiene,. 

Però,  mi  si  permetta  di  dirlo  con  le  parole  dell'egregio  G.  Frac- 
caroli  ''  che:  «  a  tale  sistema  la  lingua  italiana  vi  si  attiene  pre- 
te fer  bilmente,  non  assolutamente;  poiché  non  si  nega  ch'essa  possa 
«  avere  qualche  attinenza  o  per  tradizione  o  per  eccezione  con  gli 
«  altri  sistemi  {a,  b,  e).  Così  in  latino  vediamo  che  Tesser  la  me- 
«  trica  quantitativa  non  impedi  che  in  determinati  luoghi  di  deter- 
«  minati  versi  si  facesse  ordmariamente  coincider  con  l'arsi  anche 
«  Taccento  grammaticale.  Cosi  viceversa  nel  greco  alle  sillabe  non 
«  si  diede  sempre  il  loro  valore  naturale,  ma  si  allungarono  nella 
n  to"/7j.  ma  si  accorciarono  oltre  la  loro  naturale  misura  (sopra 
«  tutto  la  prima  breve  nel  dattilo  ciclico  ),  secondo  i  bisogni  del 
«  ritmo,  e  in  questa  maniera  torna  vasi  in  parte  al  primitivo  sistema 
«  dell'indipendenza  del  ritmo  poetico  delia  proprietà  della  parola 
«  Ed  anche  adesso  non  solo  la  musica  a  questo  sistema  si  accosta 
«  quando  entra  in  battuta  con  una  sillaba  atona,  ma  la  stessa 
«  poesia  italiana,  anche  dopo  il  periodo  delle  origini,  ne  offre  esempi 
«  segnalatissimi. 

«  A  questo  dunque  vuoisi  sopra  tutto  por  mente,  all'influenza 
«  effettiva  e  virtuale  della  musica  sul  ritmo  poetico:  questa  può- 
•  emendare  uà  verso  sbagliato,  quella  può  avere,  quaqdo  che  sia, 
«  determinato  lo  svolgimento  o  le  variazioni  di  qualche  ritmo. 
«  Anche  quelle  deviazioni  infatti  che  vedremo  piìi  oltre  essere  re- 
«  golarmente  avvenute  in  determinati  ritmi  sono  state  soccorse 
«  aa.ia  :r;"sica  che  rimette  a  posto  le  cose.  Osserva  infatti  benis- 


1)  D'una  tror  a  rmionale  di  metrica    italiana,  Torino,  I.oescnei,  '"^ST,  pagg.  12-13. 
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■«  simo  G.  Paris  {Romania,  ix,  p.  191)  a  proposito  del  verso  fran- 

«  cesa  pentecaidecasillabo  delle  canzoui  popolari: 

<  J'ai  un  loDg  viyage  à  faire,  —  je  ne  sais  qui  le  fera: 
«  Si  je  r  (lis  à  l'alouette,  —  l'alouette'  le  dira. 

«  La  musica  (dice  egli,  Paris),  almeno  quella  delle  canzoni, 
«  che  conosco  io,  mette  i  tempi  forti  sulle  sillabe  1,  3,  5,  7,  9,  II, 
«  13,  15,  cioè  esattamente  nei  posti  occupati  dall'accento  nel  set- 
«  tenario  ritmico  (tetrametro  trocaico).  L'aver  distrutto,  ad  ecce- 
«  zione  della  cesura  e  della  finale,  la  legge  dell'  alternarsi  delle 
«  sillabe  toniche  ed  atone  osservata  nella  versificazione  latina  ritmica 
«  è  uno  dei  caratteri  della  versificazione  romana.  Ma  questo  alter- 
«  narsi  è  in  fondo  conservato  idealmente  in  quanto  il  verso  ha  dei 
«  posti  forti  e  dei  posti  deboli,  e  la  musica  popolare,  il  cui  ritmo 
«  per  i  tempi  antichi  dev'essere  sempre  considerato  come  insepa- 
«  rabile  da  quello  del  verso,  l'ha  conservato  qui  evidentemente.  Ne 
«  nasce  che  si  può  cantare  Oaesar  Gallias  suhegit  e  altri  versi  di 
<  simil  fatta  sull'aria  di:  J'  ai  un  long  voyage  à  faire  o  Nous 
«  étions  trois  jeunes  filles.  e  che  i  tempi  forti  della  musica  coin- 
«  cideranno  con  gli  accenti  dei  versi  latini.  —  Ciò  va  ottimamente 
«  (  continua  il  Fraccaroli  ),  solo  per  l'italiano  bisogna  aggiungere 
«  che  come  esso  si  fu  staccato  dalle  altre  lingue  sorelle  e  cessò  la 
«  loro  diretta  intìuenza,  rivissero  pur  senza  la  musica  tutte  le  arsi 
«  principali,  che  erano  nei  primordi  rimaste  offuscate,  ed  il  verso 
<f  ritmico  col  solo  valore  melodico  della  nuda  parola  fu  sutfioien- 
A  temente  ricostituito;  il  che  non  può  dirsi  affatto,  o  non  può  dirsi 
«  almeno  nella  stessa  misura,  per  il  verso  francese  ». 

Si  vede  adunque  chiaramente  come  il  verso  italiano  abbia  un 
fondamento  differente  da  quello  greco  e  latino;  quest'ultimo  rego- 
lato sulla  quantità  delle  sillabe,  l'italiano  dal  posto  degli  accenti; 
il  greco  e  latino  procedente  con  una  determinata  quantità  di  piedi, 
non  importa  il  numero  delle  sillabe,  il  nostro  invece  con  una  re- 
golare misura  di  sillabe.  È  pur  vero  però  che  gli  accenti  italiani 
cadono  generalmente  (come  V  ictus  snW  arsi)  sovra  sillabe  che, 
almeno  per  l'accento  grammaticale  si  possono  considerare  come 
lunghe;  dunque  non  può  sembrare  lontana  la  po.ssibilità  di  dimo- 
strare l'affinità  tra  la  poesia  classica  e  l'italiana,  ciò  che  vedremo 
più  avanti. 

Ci  conviene  adunque  parlare  di  ciò  che  regge  il  verso  italiano, 
cioè  degli  accenti;  ma  prima  mi  sia  concesso  breve  ragionamento 
sulla  quantità  e  sui  dittonghi  nelle  sillabe  della  lingua  nostra. 


Newafio  potrà  negare  che  anche  nella  lingua  italiana  si  riscontri" 
la  quantità  delle  sillabe,  giacché  queste  non  vengono  pronunciate 
in  egual  tempo,  ma  piìi  o  meno  luugamente  a  seconda  delle  conso- 
nanti e  delle  vocali  che  le  compongono. 

Come  dissi  subito  dopo  il  breve  riassunto  di  prosodia  latina, 
lo  ripeto  anche  qui,  io  non  voglio  contrapporre  alla  latina,  un  rie- 
pilogo di  prosodia  italiana;  e  se  nella  prima  parte  di  questo  lavoro, 
iutrodussi  le  Regolettc  della  Nuova  Poesia  Toscana  del  Tolomei, 
le  ragioni  furono  due:  La  prima  perchè  lavoro  rarissimo  e  merite- 
vole di  essere  maggiormente  conosciuto,  non  for.se  per  la  sua  im- 
portanza, ma  quale  documento  storico  della  letteratura  italiana, 
anzi  della  storia  poetica  d'Italia.  La  seconda  perchè  in  gran  parte 
può  corrispondere  ad  un  trattato  di  prosodia  italiana. 

Non  dico  di  seguire  quelle  Regolette,  né  di  lambiccarsi  il  capo 
sulla  quantità  delle  parole  italiane,  giacché  per  la  nostra  versifica- 
aieM,  ftia  quella  del  Dante,  del  Petrarca,  del  Carducci  o  quell'altra 
a  metre  classico  che  auderò  io  esponendo  nel  corso  del  mio  lavoro, 
non  ne  abbiamo  punto  bisogno  ;  credo  però,  che  per  qualunque  ver- 
sificazione sia  utile  il  consoltarla  ed  avere  un  criterio  della  quan- 
tità sillabica. 

Infatti,  volendo  comporre  un  endecasillabo  con  gli  accenti  sulla 
4*,  6-'',  8-'  e  10-''  sillaba,  se  io  scrivessi  questo  verso: 

Io  de  la  vita  me  ne  rido  assai, 

tutti  potranno  e  mstatare  che  avrò  fatto  un  verso  esatto  con  gli 
accenti  sulla  4%  8*  e  10";  ma  nessuno  potrà  passarmi  per  eccel- 
lente l'accento  sulla  G''  sopra  il  me;  mentre  se  scriverò: 

Io  de  la  vita  in  cor  men  rido  assai, 

•gli  i»«diocre  versaiolo  ricono.scerà,  oltre  che  sulla  4",  S*  e  10=', 
anche  l'accento  sulla  6*  nel  mio  ultimo  verso,  e  proprio,  quest'ul- 
timo accento  sulla  sillaba  cor. 

Dunque  è  evidente  che  tra  me  e  cor  passa  una  ditferenza  di 
quantità,  giacché  il  me  non  risulta  con  verna  accento,  mentre  il 
cor  risulta  con  un  accento  spiccatissimo. 

Ora,  rammentandosi  della  metrica  latina  che  pone  Victus  sul- 
Varsi  e  fa  cadere  1'  arsi  sulle  sillabe  lunghe,  noi  italiani  che  fac- 
ciamo coincidere  \! accento  tonico  della  sillaba  (nostra  arsi),  con 
Xictus  0  accento  ritmico,  potremo  stabilire  per  lunghe  tutte  iiuelle 
sillabe  su  cui  cade  un  accento  tonico,  e  per  breoi,  quelle  prive  di 
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tali  f.cceati:  ia  uu?  parola,  le  sillabe  pronunciale  con  elevamento 
di  voce  saranno  lunghe,  quelle  con  abbassanienlo  di  voce  saranno 
hreci;  perciò  tra  me  e  cor  passa  la  differenza,  che  me  è  senza  ac- 
cento, perciò  breve,  e  che  cor  è  con  accento,  perciò  lunga. 

Chi  adunque  mi  potrà  negare  la  quantità  nelle  sillabe  italiane? 
e  quale  sarà  quel  poeta  che  volendo  far  buoni  versi  non  terrà  cal- 
colo di  questa  quantità? 

Date  a  tale  tatto  il  nome  di  quantità  o  di  accentuazione ,  per  me 
è  tutt'uno,  giacché   la  conclusione,  direbbe  Giusti,  è  la  medesima. 

Restringendo  quindi  in  lingua  italiana  la  quantità  in  sillabe 
brevi  e  lunghe,  come  appunto  fece  il  Westphal  per  la  lingua  greca, 
noi  potremo  ritenere  per  lunghe  tutte  quelle  sillabe  su  cui  posa 
un  accento  tonico,  e  per  breci  tutte  quello  che  mancano  di  tale 
accento:  così  che  volendo  comporre  un  endecasillabo  con  un  ac- 
cento sulla  6''  noi  sfuggiremo  dal  collocare  in  tal  posto  un  mi, 
un  di,  un  ti,  un  a,  un  e  ed  altre  simili  voci  prive  dell'  accento 
tonico,  ma  cercheremo,  anzi,  dovremo  collocarvi  un  cor  un  porterò 
un  bet,  un  va^(?«te  od  altre,  su  cui  posi  il  predetto  accento. 

E  la  differenza  tra  sillaba  e  sillaba  è  evidentissima  anche  per 
coloro  che  non  hanno  il  cosidetto  orecchio  ritmico. 

Infatti  prendendo  per  unità  di  misura  «=1,  nella  parola  a-mi-ci 
noi  avremo  1-1-1  +  1  =  3  tempi;  ma  nella  parola  an-da-re,  noi 
avremo  in  an  un  tempo  maggiore  di  1,  e  ciò  per  la  n,  la  quale, 
meno  assai  di  1,  potremo  segnare  con  x  ed  avremo  «?i  =:  I  H-  x 
Nella  parola  can~ta-re  avremo  in  can  la  e  e  la  n  uguali  a  2  x, 
cioè  can  ^  1  -i-  2  x;  nella  parola  trot-ta-re,  avremo  trot  m  1  -}-  3  x, 
e  nella  parola  strap~pa-re,  avremo  strap  =  1  -h  4  x;  ciò  che  por- 
terà in  an,  can,  trot,  strap  un  breve  ritardo  nell'andamento  ritmico. 
Difatti  riuscirà  piìi  svelto  e  maggiormente  gradito  il  verso: 

L'amo,  si  l'amo,  o  core 
oppure  quest'altro  pieno  di  consonanti: 

strappa,  discliianta,  svelli? 

Ognuno  starà  pel  primo,  il  quale  va  leggero,  leggero,  mentre 
il  secondo  ci  si  sforza  a  pronunciarlo  e  le  labbra,  inciampandosi, 
impiegano  un  tempo  maggiore,  che  possiamo  rappresentare  con  al- 
meno 10  X,  i  quali  supponendo  minimamente  uguali  ad  1,  ci  por- 
tano un  tempo  maggiore  di  almeno  una  U7iità  ritmica. 

La  quantità  adunque  è  evidente  anche  nella  versificazione  ita- 
liana, e  noi  restiamo  intesi   fin   da   questo  momento  con    l' unica 


fri-an  divisione  alla  greca,  delle  sillabe,  in  lunghe  ed  in  l»i'e%'i,  se- 
condo che  hanno  o  non  hanno  su  di  esse  l'accenio  tonico,  sul  quale 
noi  dabbiamo  posare  l'accento  ritmico  del  verso. 

Riguardo  poi  ai  dittonghi,  io  credo  che  cadano  sotto  la  stessa 
legge  anzidetta,  giacché  è  evidente,  per  quanto  sia  possibile  la 
sinalefe,  che  metterò  maggior  tempo  a  pronunciare  la  sillaba  giuu 
di  giuoco  che  non  gi  di  giro. 

Dunque,  anche  sui  dittonghi  bisogna  sapersi  regolare,  esseie 
cioè  parchi  di  simili  parole  e  usarle  con  arte,  e  questa,  non  s'in 
segna,  ma  ce  la  intuisce  madre  natura  e  lo  studio.  Siccome  poi, 
come  osserva  stupenlamente  l'egregio  Fraccaroli  i)  la  |>oesia  latina, 
informatasi  sulla  greca,  diede  norme  alla  poesia  italiana,  così  noi, 
da  buoni  figli,  dobbiamo  seguire  le  pedate  della  madre  e  attenerci 
all'origine  delle  parole  latine,  dalle  quali  le  nostre  derivano,  per 
dividere  in  due  sillaoe  un  dittongo,  sia  questo  in  fine  o  in  mezzo 
di  parola.  Vero  è  che  molti  poeti  di  non  dubbia  fama,  ed  il  Car- 
ducci medesimo,  si  sono  permessi  di  cont::re  per  due,  certe  sillabe 
che  erano  sempre  passate  per  una,  come  ad  esempio:  Italia  di  4 
sillabe,  grazia  di  -3,  gloria  di  3,  gioia  di  3,  religione  di  5,  fazione 
di  4,  ragione  di  4,  aere  di  3,  aureo  di  4,  e  vai  dicendo;  però  bi- 
sogna non  ismodare  in  questi  abusi  per  non  essere  poi  tenuti  per 
troppo  licenziosi. 

E  così  dicasi  delle  elisioni  e  degli  iati,  che  in  oggi  vengono 
trattati  proprio  con  un  criterio  di  liberalismo  incredibile:  occorre 
parsimonia  nelle  une  e  negli  altri  per  non  i&tancare  1'  orecchio  e 
per  non  lasciare  certi  dubbii  sulla  giustezza  di  certi  versi:  i  quali 
dubbii,  per  quanto  ammissibilmente  maligni,  non  portano  però,  uè 
fama  uè  allori. 

E  quanto  ho  detto  sulla  quantità  e  sui  dittonghi,  nonostante  che 
Zambaldi  nel  suo  Ritmo  dei  versi  italiani  dica,  e  bene,  che  la  quan- 
tità è  indilferente  pel  ritmo,  trattando  egli  la  sillaba  con  note  mu- 
sicali, io  però,  f.ol  Fraccaroli  e  con  altri,  mi  permetto  di  sostenere 
che,  considerando,  come  in  oggi  è  di  fatto,  la  poesia  staccata  ^alla 
musica,  la  quale  ha  anche  la  virtù  di  rendere  diritti  dei  versi 
zoppicanti  (vedi  i  nostri  libretti  melodrammatici),  debbo  conclu- 
dere essere  le  leggi  fondamentali  di  quantità  da  me  esposte,  in- 
dispensabili al  ritmo  della   poesia,  e  ciò  senza  voler  rendere   me- 


1)  Op.  cit.,  jiag.  18. 
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nomamente  subordinata  alla  quantità  la  nostra  lingua,  ma  la  quan- 
tità subordinata  agli  accenti  tonici  delle  sillabe,  i  quali  accenti, 
lo  permetta  l'illustre  Zambaldi,  non  sono  stati  messi  a  casaccio, 
ma.  credo  con  qualche  riguardo  alla  quantità  sillabica,  il  valore 
della  quale,  se  da  noi  perduto  teoricamente,  pure  esiste  tuttodì 
nella  pratica. 


CAPO  II. 


Degli  Accenti. 


Per  prima  cosa  si  deve  stabilire  che  gli  accenti  italiani  come 
gli  accenti  greci,  dai  quali  derivano,  sono  tre:  acuto  (  '),  grave  (\) 
e  circonflesso  (  '^  )■  Noi,  a  differenza  dei  francesi,  non  segniamo 
gli  accenti,  però  è  innegabile  che  ne  facciamo  sentire  il  valore 
pronunciando  le  sillabe  con  maggiore  o  minore  intensità  di  voce. 

L'accento  acuto  (  '  )  posa  (  intendiamoci,  nella  pronuncia,  non 
graficamente)  in  generale,  nelle  parole  piane,  sulla  penultima 
sillaba,  per  quanto  esse  parole  siano  di  due,  tre,  quattro,  cinque  o 
di  pili  sillabe;  nelle  parole  sdrucciole,  sulla  antipenultima  sillaba, 
nelle  parole  tronche,  sull'ultima  sillaba,  e  nei  monosillabi  accentuati, 
sull'unica  loro  sillaba.  Mancano  di  accento  acuto,  il  quale  segna  la 
principal  posa  della  voce,  o  meglio  l'elevazione  maggiore  della 
voce  medesima,  tutti  quei  monosillabi  (  articoli,  proposizioni,  con- 
giunzioni, monosillabe  )  che  si  dicono  enclitici  o  proclitici,  senza 
accento  tonico,  e  che  perciò  vengono  chiamati  anche  sillohe  afone, 
delle  quali  vedremo  pivi  avanti. 

Infatti,  nelle  parole  precipitevolissimecol/iiénfe,  indispensabil- 
mente, ragionevolmente,  distrazióne,  pagaménto,  studiare,  parlare, 
péna,  la  maggior  pressione  di  voce  cade  sulla  penultima  sillaba, 
e  questa  ha  l'accento  acuto.  Nelle  parole  precipiteooli ssimo ,  inne- 
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(jdhile,  ragione  cole,  flèbile,  l'accento  acuto  si  riscoutra  sulla  anti- 
penultima sillaba;  nelle  parole  riconquistar,  propagar,  oalór,  sul- 
l'ultima, e  nei  monosillabi  di  provenienza  cor  (da  core),  ìmiór 
(da  muore),  ór  (da  oro),  ór  (da  óra),  e  nei  monosillabi  di  ori- 
gine si,  di,  ré,  é,  sull'unica  loro  sllaba.  A  questo  riguardo  diremo 
■che  i  monosillabi  di  provenienza  hanno  l'accento  acuto  sull'ultima 
sillaba  conservando  quello  della  penultima  {prima)  delle  parole 
bisillabe  piane  dalle  quali  derivano,  come  òén  da  bé?ie,  fé  da  fede 
cor  da  cór-^.  Inquanto  poi  ai  monosillabi  d'  origine  hanno  sempre 
l'accento  acuto  quando  non  appartengono  alla  categoria  degli 
enclitici  e  degli  atoìii,     de'  quali  parleremo  più  avanti. 

L'accento  grave  {\)  A  un  corollario  dell'accento  acuto  in  quello 
parole  di  più  di  due  siudbe,  e  si  fa  sentire  con  un  tono  di  voce 
molto  minore  di  quello  dell'acuto;  però  è  da  notarsi  che  l'accento 
grave  può  essere  più  o  meno  intenso  a  secenda  della  parola  o 
dell'accentuazione  che  alla  medesima  si  vuol  dare.  Per  esempio, 
nella  parola  paragóne  l'accento  acuto  cade  su  gó,  il  grave  su  pa, 
e  nella  parola  strepitìivolménte  abbiamo  l'accento  acuto  su  mén,  e 
due  accenti  gravi,  uno  su  strè  e  l'altro  su  te;  ma  tutti  sentono 
che  il  primo  è  più  intenso  del  secondo,  ciò  per  la  lunghezza  della 
parola.  É  però  da  osservarsi  che  di  questi  due  accenti  gravi  si  può 
i-endere  più  intenso  l'uno  o  l'altro,  secondo  il  bisogno  del  verso; 
per  esempio  nell'endecasillabo: 

e  strepitevolmtjnte  s'ode  ognóra 
nel  quale  abbiamo  bisogno  oltre  che  al  6"  di  mén  acuto,  di  altri  tre 
accenti  forti,  ne  troveremo  uno  in  s'ó  di  s'ode,  che  sarà  l'H",  l'altro 
in  gnó  di  ognora,  e  il  terzo  in  Ve  di  strepitevohnente,  il  quale  tè 
potrà  quasi  passare  per  un  accento  acuto  secondario,  o  meglio  per 
un  accento  grave  primario,  non  tenendosi  calcolo  alcuno  di  strè 
per  la  sola  ragione  che  non  è  richiesto  dal  ritmo  del  verso,  di 
conseguenza  quello  di  strè  sarà  un  accento  grace  secondario,  il 
quale  però  potrebbe  esse-e  calcolato  come  primario  se  il  verso 
fosse  così: 

e  s'ode  Ignora  strépitèvolménte 

nel  qual  caso  s'ò  di  s'oda  avrebbe  la  sorte  dello  strè  del  primo 
verso. 

Da  ciò,  senza  perdere  tempo,  ammesso  in  italiano  che  l'arsi 
tenga  il  posto  della  siWaba  con  accento  tonico  (  sillaba  lunga  ), 
l'arsi  principale  coinciderci   con    l'accento   acuto  o    con   l'accento 
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graoe  primario,  e  l'arsi  secotidaria  con  V accento  grave  secondario, 
sul  quale  nero  pot>'u  cadere  Tarsi  primaria  e  dioentare  esso  grave, 
accento  primario,  esigendolo  il  ritmo  del  verso. 

Siccome  poi,  come  ia  latino  per  le  lunghe  e  le  breoi  (  nelle 
parole,  non  nella  metrica  )  così  in  italiano  per  le  sillabe  toniche 
(con  accento)  e  alone  (senza  accento),  il  succedersi  vicendevole 
4i  esse  forma  le  parole,  così  si  deriva  l'altra  legge  fondamentale 
che  davanti  ad  una  sillaba,  con  accento  acuto  e  grave,  si  deve 
trovare  o  nessun'  altra  sillaba,  se  la  sillaba  accentuata  inco- 
mincia la  parola,  o  altriiiienti  una  sillaba  afona  della  stessa 
parola. 

Così  cor  non  avrà  altra  sillaba  davanti  a  sé,  e  7nó  di  amóre 
avrà  la  sillaba  atona  a. 

E  per  corollario:  nelle  parole  piane  o  sdrucciole,  la  sillaba  o 
le  sillabe  /inali  dopo  Vaccento  acuto,  saranno  alone. 

Così  de  di  fède  e  bile  ài  ^flèbile  saranno  sillabe  alone. 

Nelle  parole  derivate,  dove  si  riscontrono  gli  accenti  grave  ed 
acuto,  si  può  stabilire  la  regola  che  l'accento  grave  occupa  il  posto 
dell'accento  acuto  della  parola  radicale,  purché  non  preceda  im- 
mediatamente la  sillaba  ora  avente  l'accento  acuto,  e  ciò  per  l'alt' a 
regola  dianzi  citata  che  ogni  sillaba  accentuata  deve  essere  pre- 
ceduta (e  seguita)  da  una  sillaba  atona,  salvo  che  non  incominci 
con  sillaba  accentuata  e  non  termini  con  sillaba  tronca.  Infatti 
piangeremo  deriva  da  piàngere  vediamo  che  pian  del  derivato  ha 
l'accento  grave,  il  cui  posto  è  occupato  dall'accento  acuto  in  pian 
del  radicale  piàngere.  Però  cantatóre  ha  l'accento  acuto  su  tò  e 
l'accento  grave  su  can,  mentre  il  radicale  cantare  ha  l'accento 
acuto  su  tà;  e  se  cantatore  non  ha  l'accento  grave  in  la  si  é  perchè 
subito  dopo  gli  viene  l'accento  acuto  su  tó,  il  quale  vuole  davanti 
a  sé  una  sillaba  atona  che  b  ta  &  l'accento  grave  si  ritira  in  càn, 
e  da  ciò,  vedendo  prima  la  giustezza  della  regola  sovraccennata,  si 
può  anche  ritenere  per  legge  che  in  questi  casi,  cioè  che  nelle 
parole  derivate,  quando  l'accento  acuto  cade  immediatamente  dopo 
la  sillaba  che  nelle  parole  radicali  ha  l'accento  acuto  e  che  nelle 
derivate  dovrebbe  avere  l'accento  grave,  questo  si  ritira  sulla 
sillabe  di  retro,  come  su  cim  in  luogo  di  la  nella  parola  canta- 
tore derivata  da  cantare  che  ha  l'acuto  su  tà. 

Se  poi  s'incontrano  parole  che  hanno  almeno  due  sillabe  davanti 
a  quella  che  nel  radicale  aveva  l'accento  acuto,  l'acceuto  grave 
dovrà  segnarsi  sulla    sillaba    piìi    lontana,  e  ciò  anche  secondo  lo 
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Zaiubaldi  i),   ma  non  sarà  impedito,  di  seg-uarlo  auclie  sulla  più. 
vicina,  a  seconda  del  bisogno  dell'accentuazioBe  del  verso. 

liìhtiì  su.  ùitimorù-  (da  intimorire)  potrò  segnare  l'accento 
grave  su  in  (sillabi  piiì  lontana)  e  leggere  intimorir,  ma  se  il 
verso  mi  dovesse  tornare  con  un  accento  grave  sopra  ti,  potrò 
benissimo  pronunciare  intimorir. 

Così  pure  iminaginéoola,  potrò  pronunciarlo  immagine  cole  ed 
anche  immàginévole. 

Da  ciò  si  deduce  la  regola  che  a  seconda  del  bisogno  si  lìotrli 
ritirare  Vaccento  sulla  prima  o  seconda  sillaba  (  terzultima  o- 
antipenultim  i  avanti  alla  sillaba  radicale  accentata  ). 

Se  poi  avanti  alla  sillaba  accentata  della  parola  radicale  non 
vi  è  altra  sillaba  (nei  bisillabi  piani),  nelle  parole  derivate  non 
puu  aver  luogo  il  ritirameuto,  il  quale  non  è  piiì  nella  nostra 
lingua  commensurabile,  e  perciò  sembra  che  si  perda,  se  pure,  forse 
con  ragione  maggiore,  non  lascia  uu  avanzo  della  quantità  con 
un  acceutuamento  spec.ale  sillabico  (di  lunghe  e  brevi),  che  il 
nostro  orecchio  non  distingue  o  intravede  malamente.  Infatti  dal 
radicale  j^drlu  abbiamo  parlare,  e  par  non  ha  alcun  accento  grave, 
pure  2^ar  ha  una  quantità  ritmica  diversa  da  a,  ciò  che  si  scorge 
da  parlo  e  da  parlare,  in  cui  il  primo  par  è  accentato  ed  il 
secondo  no,  ma  è  sempre  lo  stesso  par,  maggiore  in  quantità 
(,au  die  di  unita  letterali  sillabiche!  di  a,  giacché  par  =i3,  ed  a=z\. 
In  par  di  parlare  sentiamo  adunque  un  vestigio  di  quantità  lunga, 
mentre  per  esemp.o  in  a  di  aiudre  (  da  dm:: }  non  si  sente  proprio 
niente. 

^la  giova  però  concludere  col  dire  che  la  sillaba  che  precede 
l'accento  acato  (vedi  auijhe  più  addietro)  dece  essere  sempre 
atona  o  per  tale  calcolata;  e  questa  legge  può  servire  anche  per 
l'accento  grave;  alla  quale  si  può  aggiungere  (anzi  ricordare) 
che  anche  atona  dev'essere  la  sillaba  che  segue  tm  accento  acino 
o  grave.  Perciò,  al  riguardo  dell'accento  grave,  potremo  pronun- 
ciare cèleremónte,  giacché,  più  lontano  è  l'accento  grave  da  quello 
acuto,  tanto  più  risulta  sensibile;  ma  sarà  anche  proprio  (e  qui 
secondo  l'ultima  regola)  pronunciare  celli  reménte,  in  cui  ce  sarà 
sillaba  atona;  —  se  due  poi  saranno  le  sillabe  prima  deil'  accento 
grave,  c-utrumbe  potraunosi  calcolare  atoue  come  in  sardonicamente ^ 


l)  \L  lutino 'dei  ideivi  italiani,  pag.  IÌ2. 
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«dove  però  si  potrà  ritirare  1'  accento  su  dò  e  fare  sardònicamente 
-ed  anche  sardònicamente  con  due  accenti  gravi  successivi,  ma  in 
tal  caso  dopo  sardo  avverrebbe,  quasi  fossevi  cesura,  la  divisione 
della  parola;  perciò  da  evitarsi.  Di  pii^i  nelle  parole  lunghissime  si 
■  calcola  l'accento  grave  di  due  in  due  sillabe,  come  sardònica- 
mente, amìchevolìssimì'colménte,  precìpitèoolìssimèvolménte,  oppure 
sardonicamente ,  amiche coVissimcvolménte ,  prccifitèvoVissimì' col- 
ménte. 

E  a  corollario,  le  parole  composte,  in  ispecial  modo  gli  avverbi 
in  mente,  pos>!ouo  conservare  l'acuto  anche  nella  prima  parte, 
basta  separarne  la  pronuncia;  per  esempio  potrò  dire  senza  sepa- 
razione, natìiralniénte  o  nlitur  alme  aie,  ma  con  separazione  di  pro- 
nunzia, solo  ìiàturdl-ménte. 

Ma  per  concludere,  sta  nella  perizia  del  poeta  l'applicare  l'ac- 
centuazione, e  nel  buon  senso  e  nella  coltura  del  lettore,  il  leg- 
gerla come  va. 

Ed  ora  dicasi  brevemente  di  quelle  sillabe  prive  di  accento 
acuto  0  grave,  le  quali  si  chiamano  sillabe  alone. 

Dalle  regole  precedenti  si  può  stabilire,  visto  come  gli  accenti 
acuto  e  grave  (non  però  nelle  parole  bisillabe  piane)  devono  essere 
preceduti  e  seguiti  (eccetto  nelle  tronche)  da  una  sillaba  senza 
accento,  che.  tranne  i  bislruccioli,  nessuna  parola  ha  di  seguito, 
in  natura,  più  di  due  sillabe  atoue. 

Anche  in  italiano  come  in  greco,  e  quasi  con  le  stesse  regole, 
abbiamo  le  enclitiche  e  le  proclitiche  (  articoli,  preposizioni,  con- 
giunzioni, particelle  pronominali  ed  avverbiali,  sempre  monosil- 
labe);  le  eìiclitiche  italiane  si  appoggiano  alla  parola  precedente, 
senza  turbarne  l'accentuazione,  come  éraci  per  ci  era;  le  procli- 
tiche si  appoggiano  sulla  parola  seguente,  e  le  enclitiche  (éraci) 
diventano  proclitiche  (  ci  èra  )  quando  precedono  la  parola  da  cui 
dipendono.  Tanto  le  encliticìie  quanto  le  proclitiche  sono  sillabe 
alone. 

Però,  tanto  le  une  come  le  altre,  possono  aggruppai  si  due  per 
•due,  (anche  scrivendosi  staccate  per  distinguerle  da  altre  parole 
d'egual  suono),  e  allora  le  doppie  enclitiche:  me  lo,  te  lo,  se  lo. 
ce  lo,  ve  lo,  ecc.  hanno  sopra  la  prima  di  esse,  me,  te,  se,  ce,  ve, 
un  debole  accento  che  può  quali ficar.si  per  grave';  e  così  pure 
dicasi  delle  altre  enclitiche:  glielo,  gliela,  glieli,  gliele,  ecc.  (  che 
si  scrivono  unite  perchè  non  possono  confondersi  con  altre  parole  di 
£uono    eguale,    ma    che    però    possono    scriversi    anche   staccate). 
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Lo  stesso  avviene  delle  proclitiche,  doppie,  le  quali  possona 
a.'-gi'upparsi  due  a  due,  raddoppiando  la  consonante  iniziale  della 
seconda  di  esse,  e  cioè  da  de  la,  della;  da  da  la,  dalla:  da  ne  la, 
nella;  da  ne  lo,  nello;  ecc. 

Mi  permetterei  però  di  fare  una  distinzione  tra  l'accento  di  me 
l)  e  di  dello;  e  per  servirsi  sempre  de'l' accento  grave,  direi  che 
sopra'wii?  di  melo  non  potrebbe  mai  cadere  \marsi  principale,  cioè, 
])er  intenderci  meglio,  almeno  per  ora,  non  potrebbe  mai  ritenere, 
]ier  esempio,  uno  dei  tre  accenti  (  sulla  4-%  6%  8*  )  di  un  endeca- 
sillabo italiano;  mentre  del  di  dello  lo  potrebbe  benissimo.  Infatti, 
nel  verso: 

Se  non  l'ho  détto,  te  lo  dico  adesso  : 

(Giusti,  Amor  Pacifico,  221), 

gli  accenti  sono  sulla  4*  e  8'',  non  di  certo  su  te  di  te  lo;  m'entro 
che  nel  verso  ■ 

Chiama  al  deserto  della  sua  scarsella 

(Giusti,  A  S.  Giovanni,  31). 

il  del  di  della  ha  l'accento  principale  che  posa  sulla  Q^  sillaba. 

Iq  quanto  poi  a  nel,  del,  dal,  sul,  ecc.,  troncamenti  di  nellOy. 
dello,  dallo,  sullo,  è  inutile  il  ripeterlo,  seguono  la  regola  delle 
parole  tronche;  come  pure  me,  te,  se,  acccentuate,  e  pronomi,  hanno 
l'accento  acuto. 

E  riepilogando  le  suesposte  teorie  sugli  accenti,  si  può  tenere 
per  regola. 

a  )  Che  dove  cadono  le  arsi  principali  del  verso,  cioè  oc- 
corrono sillabe  con  accento  metrico  (come  ad  esempio  nell'ende- 
casillabo, sulla  4%  6\  8-''  e  10%  o  sulla  4%  8'^  e  10%  o  sulla  Q^  e  10%  ecc., 
(;ome  vedremo  a  suo  tempo  ),  deve  cadere  uo  accento  acuto  o  un 
grave  dei  piìi  forti; 

b)  Che  dove  cadono  le  arsi  secondarie  (di  ciò  vedremo  più 
avanti  )  deve  cadere  un  accento  acuto  o  ìin  grave  qualunque,  per- 
ì/iessa  la  spostazione  dell'accento  (  e  dell'arsi  per  conseguenza ,  ciò 
che  vedremo),  in  quelle  parole  dove  il  grave  paresse  viohile; 

e  )  Che  dove  cadono  le  tesi,  cioè  sillale  senza  accento  me- 
trico, non  deve  cadere  alcun  accento,  tollerandosi  v.n  grave,  se 
però  tarsi  abbia  l'accento  acuto. 

E  si  avrebbe  terminato  sugli  accenti,  se  la  qu-^stione  delle  arsi 
principali  e  secondarie,  questione  per  anco  non  definita,  non  cO'- 
stringesse  a  dire  (lualche  cosa  a  ta'e  proposito. 
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Non  si  sa  se  gli  antichi  (  e  parliamo  della  metrica  latina  )  rite- 
nessero nei  piedi  composti,  misurautisi  per  dipodie,  rappresentante 
l'arsi  principale  il  primo  od  il  secondo;  il  Christ,  lo  Zambaldi,  lo 
Stampini  ed  altri  molti,  ritengono  fosse  T  arsi  rappresentata  dal 
primo  piede,  e  così  in  una  dipodia  trocaica  si  avesse  (IJv^_L~) 
l'arsi  principale  nel  primo  piede  e  la  secondaria  nel  secondo. 

Havvi  poi  lo  Stampini  i)  che  con  gran  senno  tralascia  addi- 
rittura, nei  versi  che  si  scandono  per  dipodie,  l'arsi  secondaria,  e 
segnando  l'arsi  primaria  soltanto,  ha  {j_^_~)- 

E  riedendo  alla  metrica  italiana,  noi  ci  siamo  serviti  della 
distinzione  tra  accento  acuto  e  accento  grave,  volendo  così  cor- 
rispondere alla  distinzione  tra  arsi  principale  e  arsi  secondaria, 
essendo  questa  non  lieve  cosa  nell'interesse  della  giusta  interpre- 
tazione dei  versi  classici  comparati  ai  versi  italiani. 

Dal  momento  però  che  anche  nella  decifrazione  della  metrica 
classica,  l'arsi  secondaria  si  tralascia,  tralasciar  potrebbesi  pratica- 
mente la  teoria  dell'accento  grave. 

Ciò  però  non  è  cosa  di  tanto  facile  attuazione,  giacché  a  mo" 
d'esempio,  nei  ritmi  dattilici  l'arsi  secondaria  (  e  perciò  la  teoria 
dell'accento  grave  )  non  ha  di  che  vedere,  scandendosi  per  mono- 
podie,  ed  essendo  principali  tutte  le  arsi;  ma  nel  ritmo  trocaico  e 
giambico  essendo  la  misurazione  per  dipodie,  l' arsi  primaria  resta 
sempre  nel  primo  piede,  e  l'arsi  secondaria  si  può  perdere,  o  me- 
glio non  calcolare,  sebbene  alle  volte  si  possa  spostare.  Adunque, 
la  teoria  dell'accento  grave  potrebbe  restare  esclusa  nel  ritmo  dat- 
tilico, anzi  lo  deve;  ma  calcolarla  bisogna  nel  ritmo  giambico  e 
trocaico,  se,  come  vedremo,  questi  non  si  misurano  per  dipodie, 
ijensì,  come  fa  lo  Stampini  ^\  per  semplici  piedi. 


1)  e  immento  Metrico  a  XIX  Uriche  d'Orasio.  Torino.  Loe.<icher,  1S85.  ed.  2,  p.  13. 

2)  Le  Odi  Barbare  di    G.  Carducci   e  la  Metrica  Latina.   Torino,    Loescher,  1881, 
«d.  2.  pag.  <;0. 


CAPO  III. 

Del  Piede 
e  delle  Regole  essenziali  del  Verso 


Concretate  le  norme  dell'  accentuazione  italiana,  prima  di  oltre 
procedere,  possiamo  stabilire  una  affinità  tra  la  metrica  latina  ad 
arsi  e  tesi,  a  lunghe  e  brevi,  e  tra  la  metrica  italiana  ad  accento, 
a  sillabe  toniche  ed  atone. 

Infatti,  r  ufficio  dell'  ictus,  o  percussione  principale,  suU'  arsi, 
viene  fatto  in  italiano  dall'accento  acuto  o  dal  grave  intenso;  la 
tesi  latina  è  rappresentata  dalla  sillaba  atona;  \)Qvq.\ò,  facendo  coin- 
cidere l'arsi  italiana  con  V accento,  e  la  tesi  con  la  sillaba  atona, 
noi  avremo  stabilito  un  parallelo  di  raffronto  tra  la  base  fonda- 
mentale della  metrica  latina  e  la  metrica  italiana. 

Il  verso  latino  però  si  compone  di  piedi;  il  verso  italiano  in- 
vece, non  è  altro  che  una  riunione  di  sillabe,  il  numero  delle  quali 
variando,  varia  il  metro  stesso  del  verso. 

Sta  bene,  ma,  a  mo'  d'esempio,  io  potrò  dire  egualmente  di  un 
verso  latino,  le  cui  arsi  non  si  sciogliono  e  le  tesi  non  si  contrag- 
gono. Supponiamo  un  trimetro  giambico  puro,  il  cui  schema  è: 

v-»  J_  v^ ,     v^      I      _[_  >>-' ,     \^     '     '^  '^ 

Osservando  come  ogni  arsi,  e  cosi  ogni  tesi,  deva  coincidere 
con  una  sillaba,  potrò  dire  che  tale  verso  è  composto  di  12  sil- 
labe; e  siccome  Victics  sta  sulle  arsi  primarie,  noi,  sostituendo  l'ac- 
cento all'ictus  potremo  dire  che  il  trimetro  giambico  puro  ha  gli 
accenti  principali  sulla  2*,  6'^  e  lO-"^  sillabi,  e  gli  accenti  secon- 
darli (  arsi  secondarie  )  sulla  4%  8"  e  12''  sillaba.  E  notando  come 
in  latino  l'arsi  corrispondente  alla  12"  sillaba,  l'ultima,  può  essere 
sillaba  ancipite,  potremo  tialasciare  l'accento  12°. 
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Ora  noi,  in  italiano,  volendo  comporre  uà  verso  dodecasillabo 
con  accenti  suila  2^,  6*  e  10^,  o,  se  si  vuol  tener  calcolo  anche  dei 
secondarli  i)  sulla  S*,  4^*,  6'^  S'^  e  10=*,  noi  avremo  la  seguente  ar- 
monia (anche  con  la  cesura  latina  dopo  la  5"): 

lo  chiedo  i  baci  |  tuoi,  se  l'ombra  avvolgemi 

(Carducci,  Ruit  Hora,  25). 

che,  con  la  versicolog-ia  italiana  alla  mano,  corrisponderà  ad  un 
endecasillabo  sdrucciolo,  e  ('on  la  metrica  latina,  ad  un  trimetro 
giambico  puro. 

Il  trimetro  giambico  puro  è  composto  di  tre  dipodie  giambiche, 
ovvero  di  sei  piedi  giambi,  e  il  piede  giambico  è  nuli'  altro,  che 
una  tesi  seguita  da  un'arsi  {^  j_)\  dunque  anche  in  italiano  po- 
tremo dire  che  V endecasillabo  sdrucciolo  è  composto  di  sei  piedi 
giambi,  l'arsi  dell'ultimo  dei  quali  sarà  sillaba  ancipite:  infatti  divi- 
diamo il  verso  anzi  citato  in  piedi  giambi,  cioè  di  due  in  due  sil- 
labe, l'ultima  delle  quali  sia  accentata,  ed  avremo: 

Io  chié  I  do  i  bà  I  ci,  tuoi  |  se  l'óm    bra  awól  |  gemi 

con  l'ultima  sillaba  dell'ultimo  sesto  piede  ancipite,  cioè  atona. 

Chi  adunque  potrà  negare  che  anche  nella  versificazione  ita- 
liana non  si  possaiio  riscontrare  i  piedi  alla  latina"? 

L'egregio  prof.  Fraccaroli  ha  scritto  tutto  un  volume  2)  per  ciò 
dimostrare;  io,  senza  punto  voler  copiare,  dirò  tutte  le  verità  da 
lui  espresse  e  ne  aggiungerò  di  altre  molte. 

10  credo  che  tutti  i  piedi  latini  (sempre  con  la  regola  degli 
accenti  italiani,  facendo  coincidere  l'arsi  con  l'accento,  la  tesi  con 
la  sillaba  atona)  siano  possibili  in  italiano. 

11  Fraccaroli  non  ammette  il  peone  (_;_>^ww),  Vionico  a  mi- 
nore   (v^wj ),   Y  ionico  a  maiore    (j \jkj)    e    il    coriambo 

{j_^^J_),  perchè,  dice,  non  si  danno  biella  stessa  parola  due 
accenti  di  seguito,  mentre  in  greco  di  seguito  si  danno  bellissimo 
due  sillabe  lunghe.  Ciò  è  vero,  ma  non  è  pur  meno  vero  che  in 
latino  ed  in  greco  i  piedi  sono,  non  composti  di  una  sola  parola, 
ma  di  unioni  di  parole  e  di  parti  di  esse,  e  a  dimostrar  ciò  si  scandi 
per  piedi  il  verso  esametro: 

panditur  interea  domus  omnipotentis  Olympi 

(  Yerg.  Aen.,  x,  \). 


1)  Stampini,  Le  Odi  Barbare  di  G.  Carducci,  ecc.  Torino,  Loesclier,  p'g-  GÌ. 
2|  Op.  cit. 
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il  quale  deve  dividersi: 

Pànditnr  |  intere  :  à  domus  ]  iimnipo  |  téntis  0  \  lympi. 

e  con  ciò  vediamo  che,  meno  il  primo,  tutti  gli  altri  cinque  piedi 
(  4  dattili  e  l'ultimo  spondeo  )  non  sono  composti  di  parole  intiere, 
ma  di  paròle  e  parti  di  esse,  e  di  sole  parti. 

Ciò  che  succede  in  'atino  deve  succedere  anche  in  italiano.  Se 
l'egregio  Fraccai'oli  poi  avesse  detto  che  i  piedi  p^oni,  ionici  e  co- 
riamhi.  come  già  vedemmo,  sono  piedi  composti,  e  torna  meglio 
considerarne  le  loro  parti  come  piedi  semplici,  avrebbe  affermato 
una  grande  verità.  Dal  canto  mio  non  credo  vano  tentativo,  anzi, 
correggendomi,  non  credo  un  tentativo,  ma  cosa  positiva,  il  dimo- 
strare posssibile  in  italiano  (con  le  regole  degli  accenti,  lo  ripeto  )  la 
ricostruzione  dei  piedi  latini,  e  di  tutti- 
Infatti,  si  esamini  il  seguente  prospetto: 

v^  w  Piricchio  (l-''e2'''  sillabe  atone)     me  lo 

j_^  Trocheo  (1^  accent.,  2=»  atona)       libro 

v^  _;_         Giambo  (1"  atona,  2^  accent.)      faro 

Spondeo  (I^  e  2"*  accentate)  è  cor 

però  lo  Spondeo  può  equivalere  al  Trocheo  j_  ^u  libro 

(1^  2^,  3"  atone)  e  me  lo 

(!='  accent.,  2",  S**  atone)  vigile 
(1*,  2^  atone,  2^  acc  )       amero,  e  farò 
(1'''  e  3"  atone,  2''  acc.)     amore 
(l-''  at.,  2"  acc,  3'M.  acc.)  e  ni  va 
oppure,  ridotto  ad  Anifibraco  ^^_^w  amóre 
'Pai imbacchio      (l''  e  2*  acc,  3^  atona)     è  Vara 
'Amfimacro  (1"  e  3*  acc,  2^  atona)     són  ognór 

oppure  ridotto  a  Dattilo  j_\^  ^  vigile 
'Molosso  (1"  2''  3^  accentate)         cor  non  e 

oppure  ridotto  a  Dattilo  j_\^  ^  vigile 


«^  w  v^ 

Tribraco 

'     V-^  v^ 

Dattilo 

V^    V-/      ' 

Anapesto 

w  _^  w 

Amfibraco 

■^    ' 

■R:i  echio 
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www  w'Pi'Oceleusinatico  (1%  'ì'^,  3",  4'  afone)       à\  frcìniiìdi ((-rror: 

milì  (li  ter 
_;_www'Peoae  primo        (1'' acc,  2%  3",  4'^  atone)  mormomno 
w  j_  w  wTeone  secondo    (r\  3%  4-»  at.,  ^^  acc.)       e  rig-ìdo 
w  w  _;_  w'Peone  terzo         (1',  2^,  A^  atone,  3'  acc.)  mp  lo  senio 
w  w  w_;_"Peone  quarto      (l'"",  2'  Statone.  4*  acc.)  me  lo  diran 
j w  w'Ionico  a  raaiore   (1%  2"  acc.  3^,  4"  atone)  or  nohile 

oppure  ridotto  a  Peone  primo  _;_  w  w  w  tnortnorano 
ww  J 'ionico  a  minore  (1^,  2^  atone,  3^  4*  acc.)  amerò  ti' 

oppure  ridotto  a  Peone  terzo  w  wj,  w  ^ne  lo  senio 

w w'Aiitiposto  (l»,  4"  atone,  2%  3"  acc.)  jx/rlar  piano 

j_  w  w_'Coriambo  (T,  4-'^  acc  ,  2"  3"  atone)  nobile  cor 

_  w  _  w'Ditrocheo  (1^,  3^  acc,  2^  4^  atone)  parlo  fòrte 

w w  _'Dig'iambo  (l'',  3*,  atone  2",  4"^  acc.)  parlar  ifamor 

"Dispoudeo  (1%2'',  i^,  4"  ac^'^entate)  so  per  té  far 

oppure  due  Trochei     giovinétto 

_w "Epitrito  (1^3^  4*ac.';.,  2''atoua)  sénìi  qudnt\' 

oppure  ridotto  al  Ditrocheo  w ^  parlo  forte 

E  noto  subito: 

1°  Che  i  piedi  con  (  '  )  .sono  o  composti,  o  doppii,  e  perciò  tra- 
sformabili in  altri  .semplici;  ma  non  troppo  usitati  in  latino  e  non 
convenienti  alla  versificazione  italiana;  che  V antiposto  è  l'unione 
di  un  giambo  e  di  tm  trocheo;  g\\  coriambo  di  un  trocheo  adi  un 
giambo,  od  è  uguale  a  un  dimitro  dattitico  catatettico  in  syllabam, 
od  a  %(,na  dipodia  giambica.  (Vedi  pag.  140). 

2*'  Che  la  versificazione  italiana,  non  essendo  quantitativa, 
mal  potrebbesi  assoggettare  alla  divisione  in  piedi,  perciò  non  aver 
io  trascritto  lo  spe-'^hio  di  sopra  che  per  dimostrare  come  anche 
il  verso  italiano  abbia,  senza  nemneno  immaginarlo,  i  piedi  cor- 
rispondenti a  quelli  della  metrica  latina,  e  che  si  possono,  volendo, 
senza  tanta  fatica,  scorgere  per  davvero. 

Da  tutto  ciò,  possiamo  ritrarre  la  legge:  che  nella  versificazione 
italiana  i piedi  latini  origina rii  sono  scomposti  nelle  sillabe  lunghe 
e  brevi,  arsi  e  tesi,  mediante  le  norme  delle  sillabe  toniche  e  atone, 
degli  accenti  e  delle  sillabe  senza  accento  ;  perciò  si  dovranno  con- 
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siderare  gli  accenti,  ed  essi  soltanto,  corrispondenti  ali' ictus  po- 
sante sulle  arsi. 

Ed  anche  in  italiano  il  verso  può  incominciare  tanto  con  l'arsi 
come  con  la  tesi,  dando  così  origine  alla  divisione  di  ritmi  discen- 
denti e  ritmi  ascendenti:  ai  primi  appartengono  i  ritmi  dattilici, 
e  trocaici;  ai  secondi  i  ritmi  anapesti  e  giambici.  In  oltre  possiamo 
avere  anche  i  ritmi  misti  di  dattili  e  di  trochei. 

Se  poi  badiamo  alla  musica  moderna  che  comincia  sempre  la 
battuta  col  tempo  forte,  potremo  applicare  alia  metrica  italiana 
(come  fecero  il  Bentley  e  l'Hermann  per  quella  greca)  tale  sistema, 
col  quale  tutti  i  ritmi  riuscirebbero  ascendenti,  computandosi  quale 
anacrusi  (come  la  nomina  lo  stesso  Hermann)  la  sillaba  o  le  sillabe 
che  precedono  la  prima  arsi  nei  versi  discendenti. 

Vero  è  che  la  poesia  italiana  tende  piìi  al  ritmo  ascendente  che 
discendente;  ma  è  pur  vero  che  esiste  anche  quest'ultimo,  come 
vedremo  più  avanti;  perciò  ci  atterremo,  come  fecimo  per  la  me- 
trica latina,  alle  due  divisioni  di  discendenti  e  ascendenti,  non  tra- 
scurando le  osservazioni  della  ritmica  moderna. 

Ammessi  i  piedi  (i  quali  saranno  discendenti  se  incomincianti 
per  arsi,  ascendenti  se  incomincianti  per  ie.ù)  bisogna  pur  ammet- 
tere le  dipodie,  formanti  il  metro. 

Per  ciib  dimostrare,  però,  bisogna  tener  calcolo  anche,  in  certi  casi, 
delle  arsi  secondarie  latine,  come  fa  lo  Stampini  i);  giacché  in  ita- 
liano l'arsi  principale  è  rappresentata  dalla  seconda  arsi;  così  a  mo' 
d'esempio  una  dipodia  trocaica  in  luogo  di  segnarsi,  come  in  latino 
(secondo  il  Ciirist)  ; 

_','  v-^  _!_  ^, 
bisognerà  in  italiano  segnarla: 

giacché,  essendo  in  italiano  l'accento  piìi  forte,  l'acuto,  sempre  l'ul- 
timo, non  si  badò  all'arsi  che  lo  precedeva,  la  quale  alle  volte  scom- 
parve 0  si  spostò,  di  modo  che  la  forma  originaria  della  dipodia 
trocaica  : 

si  ridusse: 

e  la  dipodia  giambica  (equivalente  nel  metro  classico  al  coriambo)  da 

1)  Qp.  cit.  pag-  CO. 
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Vw*    >^    V»/  _ 

ed  anche 

\y  \^  ^^ . 

E  tali  liceuze  derivauo  dall'essersi  perduto  l'elemento  musicale 
elle  accompagnava  sempre  la  poesia;  anzi  è  già  troppo,  come 
dice  il  Fraccaroli,  che  si  siano  conservale  le  arsi  principali,  mentre 
in  francese  si  perdettero  tutte,  meno  l'ultima. 


Prima  di  esaminare  minutamente  i  varii  versi  italiani,  altre 
cose  conviene  accennare,  ciò  che  faremo  brevemente  per  non  uscire 
dal  nostro  campo,  col  pericolo  di  dover  copiare  le  idee  e  le  ragioni 
altrui,  idee  e  ragioni  assennate,  ma  non  del  tutto  applicabili  al 
nostro  studio. 

1! elisione  e  la  dieresi,  come  si  è  già  detto,  bisogna  usarle  con 
arte  e  con  parsimou'a,  giacché  Velisione  (cioè  il  fondere  in  una  sola 
sillaba  la  vocale  tinaie  e  quella  iniziale  di  due  parole  consecutive) 
troppo  sovente,  termina  a  stancare  e  a  rendere  il  verso  troppo  pesante; 
come  la  dieresi  (cioè  la  separazione  in  due  sillabe  di  due  o  più 
vocali  contigue  nella  stessa  parola)  troppo  frequente,  serve  a  ren- 
dere meno  .scorrevole  il  venso.  Infatti  le  elisioni  del  verso: 
Vistra  Eccellenza  che  mi  sta  in  cagnesco 

(Giusti,  Sant' Ambrogio,  1), 

vanno  beui.ssimo:  ma  se  io  forma.ssi  per  esempio  un  verso  cosi: 
Vostro  é  il  merlo  e  io  vi  ammiro  e  ognora  i<  dico, 

avrei  fatto  un  verso  giusto,  ma  orribile  in  quanto  al  suono,  che  di 
piacevole  niente  veramente  osso  avrebbe. 
Così  dicasi  della  dieresi.  Nel  verso: 
Beatissimi  voi 
la  dieresi  va;  ma  se  dicessi: 

Pio  beato  bel  giorno  sei, 

avrei  fabbricato  uu  verso  giusto,  ma  con  le  magagne  dianzi  accen- 
nate. Valga  intanto  per  regola,  che  Velisione  non  suole  aoer  luogo 
tra  due  parole,  di  cui  T ultima  vocale  della  prima,  o  la  prima  vo- 
cale della  seconda  parola  hanno  l'accento  tonico,  come  : 
Né  oro,  né  argento  in  voi  riluce 

0 

Fdde  che  é^  O.id'io  levai  la  fronte. 
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E  per  la  dieresi,  che  oltre  ad  attenersi  all'origine  delle  parole 
della  lingua  latina,  e  seguirne  le  norme,  devesi  sfuggire  la  dieresi 
nei  dittonghi  raccolti,  facendola  o  meno  nei  dittonghi  distesi. 
Così,  cou  dittonghi  distesi: 

Ben  dovrebb'esser  ia  tua  man  più  pia 
e  cou  dittonghi  raccolti: 

Vergine  madre    figlia  del  tuo  tìglio. 

E  pur  vero  però,  come  già  si  è  detto,  che  poeti  di  non  dubbia 
fama,  come  il  Carducci,  contarono  per  dittongo  disteso,  anche  il  rac- 
colto, come  nelle  finaji  del  verso:  Italia,  patria,  figlilo,  ecc.;  ma 
qui  occorre  dell'arte,  la  quale  deve  però  sempre  essere  subordinata 
alla  moderazione. 


Sinarleti  e  «^/««r^e/i  abbiamo  già  spiegato  quali  siano  i  versi, 
parlando  della  metrica  latina  (pag.  40)  ;  ora  aggiungasi  che  anche 
in  italiano  possono  riscontrarsi  tali  casi,  e  soveutissimamente;  piìi 
pe;ò  arsinarteti  che  sinarleti,  giacché  ia  generale  nei  versi  com- 
posti di  due  membri,  come  il  doppio  quinario,  il  doppio  senario  o 
settenario,  è  ammesso  lo  iato  tra  un  membro  e  l'altro,  cioè  la  vocale 
che  termina  il  primo  membro  non  si  elide  con  la  possibile  vocale 
iniziale  del  secondo  membro,  tanto  è  vero  che  tra  l'uno  e  l'altro 
membro  u.«avasi  una  lineetta  di  separazione,  che  del  resto  è  affatto 
inutile  per  il  lettore  istruito.  Così: 

U  Primavera,  o  stagion  bella, 

saranno  due  quiuarii  accoppiati  con  iato  tra  a  di  primavera  e  o  del 
secondo  i^uinario,  come  se  fosse  scritto: 

0  Primavera,  —  o  stagion  bella, 
oppure  : 

0  Primavera, 
0  stagion  bella. 

Però,  starà  nella  perizia  del  poeta  l'evitare  lo  iato,  tanto  tra  un 
membro  e  l'altro,  quanto  tra  la  finale  di  uu  verso  e  il  principio 
del  susseguente,  o  almeno  seguire  i  consigli  della  metrica  latina, 
i  quali  ria.ssuiaero  si  potrebbero  così,  seguendo  il  Fraccaroli  i): 

a)  che  il  verso  cou  iniziale  vocale  sia  preceduto  da   inter- 
punzione, sia  pur  lievissima; 


1)  D'i'iia  teoria  raiionaU  di  Metrica  Italiana.    Torino,  I^oescher,  ISS",  pag.  29. 
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h  )  che  detto  verso  comiuci  cou  parola   corta,    di  preferenza 
con  mouosillabo; 

e  )  che  uoa  si  rincorrano,  tra  questo  e  il  verso  precedente, 
un  aggettivo  ed  un  nome  accoppiati  insieme. 

E  lo  stesso  Fraccaroli  nota  che  nei  «  Sepolcri  del  Foscolo,  su 
«  295  versi  ve  ne  sono  8(3  che  cominciano  per  vocale,  de'  quali, 
«  oltre  50  separati  dal  verso  preceiiente  per  mezzo  d'interpunzione, 
«  0  hanno  (  più  pochi  )  l'arsi  sopra  parola  iniziale,  il  cui  effetto 
<r  è  d'impacciar  con  la  pausa  la  fusione  delle  due  vocali  a  contatto 
«  anche  nel  mezzo  del  verso.  Che  se  osserviamo  (  continua  il  Frac- 
«  caroli,  sempre  parlando  dei  iSepolrri  del  Foscolo  ),  quali  sono  le 
«  parole  comincianti  da  vocali  che  stanno  a  capo  dei  versi,  ancora 
♦  oltre  a  cinquanta  sono  articoli  o  congiunzioni  monosillabiche,  e 
(i  la  sola  congiunzione  e  comincia  il  verso  oltre  a  trenta  volte:  di 
«  questi  versi  la  metà  circa  sono  preceduti  da  interpunzione  e  la 
«  metà  no  i'. 


La  pausa  e  la  cesura  si  riscontrano  pure  nel  verso  italiano,  e 
qui  ripetiamo  (rimandando  nel  contempo  il  lettore  alla  parte  2^  della 
metrica  latina),  che  quando  v'è  pausa,  v'è  anche  cesura,  mentre  si 
può  dare  cesura  senza  pausa. 

Perchè  vi  sia  pausa  occorre  l'incontro  di  due  arsi,  cioè  di  due 
accenti  acuti;  mentre  invece  per  la  cesura  tale  incontro  non  ab- 
bisogna. 

Nel  verso  : 

E  beati  color,  |  Dio  li  coaservi 

(GiusTj,  Amor  pacifico,  3), 

vi  sarà  pausa,  e  cesura,  dopo  color;  nel  verso: 

Trattauo  i^ier  lo  più  |  di  Gramolate 

iGiusTi,  Amor  Pacifico,  54  , 

vi  sarà  cesura  dopo  ^;ì?V,  ma  non  pausa. 

Non  badando  alla  pausa,  che  più  che  alla  metrica  s'addice  alla 
ritmica,  è  necessario  stabilire  dove  e  come  debba  cadere  la  cesura. 

Quando  la  cesura  è  tra  due  membri  uguali  cade  in  mezzo,  se 
tra  due  membri  distinti,  cade  tra  l'uno  e  l'altro  di  essi,  ed  è  facile 
il  riconoscerla,  per  esempio,  tra  un  senario  doppio: 

Dagli  atri  muscosi    '  dai  fori  cadenti 

(.uA.»..       ,    '■(Clahi,  allù'i.  Coro), 
1)  Op.  cit.,  pag.  29. 
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come  tra  l'accoppiamento  di  un  quinario  ed  un  settenario,  a   mo' 
d'esempio,  in  un  verso  così  : 

Già  sorge  l'alba  ||  del  giorno  apportatrice. 

In  questi  casi  la  cesura  è  sempre  dieresi,  e  concede  lo  iato,  cioè 
che  un  membro  termini  per  vocale  e  l'altro  incominci  per  vocale 
senza  dar  luogo  all'elisione. 

Quando  invece  la  cesura  è  mobile,  come  nell'endecasillabo,  non 
è  tanto  facile  a  determinarsi,  e  nuUameno  dessa  è  indispensabile 
come  vedremo  a  suo  tempo;  e  allora  può  essere  cesura  non  die- 
resi, cioè  ammettere  l'elisione,  come  nel  verso  : 

E  lì  deposto  il  [[  carico  soave 

(Giusti,  Amor  Pacifico,  102), 
ovvero  : 

E  li  deposto  II  il  carico  soave, 

dove  il  si  elide  con  o  di  deposto. 

E  non  bisogna  trascurare  la  cesura,  ancorché  mobile,  e  che  non 
si  scorga,  per  non  incorrere  nel  pericolo  di  fare  dei  versi  sbagliati, 
come  quello  famosamente  zoppo  del  Giusti  : 

Il  grullo,  l'ebete,  il  porco  beato. 

E  quando  la  cesura  non  appare  a  prima  vista,  bisogna  cercarla 
nello  scomporre  certe  parole,  come  ad  esempio  nel  verso: 

Nemica  naturalmente  di  pace 
riportato  dal  Fraccaroli,  dove  bisogna  leggere: 
Nemica  naturai  -  mente  di  pace. 
In   generale,   le  regole  della  cesura  italiana  sono  identiche  a 
quelle  usate  in  latino,  come  appunto  vedremo  parlando  più  parti- 
colarmente delle  varie  specie  di  versi  italiani. 


Il  verso,  classicamente  considerato,  non  sarebbe  che  un  sistema 
ritmico  di  piedi;  considerato  secondo  la  versificazione  italiana  è  la 
riunione  di  un  certo  numero  di  sillabe  posanti  sopra  uno  schema 
di  arsi  e  tesi  combacianti  con  accenti,  le  arsi,  con  sillabe  atone, 
le  tesi. 

Si  distinguono  versi  di  un  solo  membro  e  versi  di  due  membri,^ 
come  vedremo  in  seguito. 

Nei  versi,  o  nei  membri,  cioè  nei  versi  di  un  solo  membro,  e 
nei  versi  di  due  membri,  cioè,  o  doppii,  o  derivanti  dalTaccoppia- 
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mento  di  due  versi  (membri)  disuguali,  come  sarebbero,  o  due 
quinarii  accoppiati,  o  un  quinario  unito  ad  un  settenario,  ciò  che 
vedremo,  si  deve  considerare  la  fine  di  detto  verso  o  membro. 

La  fine  del  verso  dovrà  sempre  comporsi  di  parola  intera,  ac- 
cettabile però  il  troncamento  e  la  divisione  nelle  parole  composte, 

come: 

Fece  la  doDDa  di  sua  man  le  sopra- 
vesti ; 

ma  da  schivarsi  quella  dell'Ariosto: 

La  cassa  tua  ;  e  ben  credo  che  t'à  Domene- 
dio  fatto  a  tempo  tornar 

{Cassandra,  iv.  se.  2.), 

licenza  da  punto  seguirsi. 

Le  proclitiche,  quali  articoli,  preposizioni  e  congiunzioni  mono- 
sillabiche, non  devono  mai  stare  in  fine  del  verso;  perciò  i  versi 
dell'Ariosto  : 

Sfornite  tutti  li  letti,  e  piegate  le 
lenzuola  con  le  coltri  e  riponete  le 
camicie,  ecc. 

{l'assandra,  ii,  se.  I.), 

non  suonano  bene,  e  non  ostante  tanti)  autorevole  esempio,  non 
sono  da  seguirsi. 

Le  preposizioni  articolate,  invece  (unite  o  staccate),  .sono  ac- 
cettabilissime nella  fine  del  vei'so,  ma  non  bisogna  farne  abuso. 
Cosi  Dante: 

Questo  é  divino  spiriti',  che  ne  la 
via  d'andar  su  ne  drizza  senza  prego 

{Purg.  XVII.  35). 

E  Carducci: 

,  tuona  la  valanga 

da'  ghiacci  immani  rotolando  per  le 
selve  crosciantl  : 

(.Piemonte,  3  5). 

E  ciò  si  capisce,  perchè,  a  mo'  d'esempio,  il  ne  la  del  Dante  e 
il  per  le  di  Carducci,  possono  ridursi  a  nelle  e  pelle,  ed  anche, 
senza  ciò,  che  specialmente  per  pelle  non  suona  bene,  si  può  ri- 
scontrare, negli  altri  versi  precedenti  e  susseguenti,  l'accento  sulla 
penultima  sillaoa,  ciò  che  si  riscontra  in  ne  e  per  delle  finali 
anzi  accennate;  dunque  il  ritmo  torna  e  la  regola  va  da  sé. 

E  non  meno  ammissibili  in  italiano  sono  le  leggi  della  cata- 
lessi latina.  Senza  voler  ripetere  quanto  si  è  detto  per  la  metrica 

10 
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latina  a  tale  riguardo,  aggiungasi  che,  essendo  le  parole  italiane 
o  tronche  o  piane  o  sdrucciole,  noi  potremo  avere  i  tre  schemi 
seguenti  della  finale  del  verso: 

1°  j_  piede  catalettico  in  tutti  i  ritmi  ; 

2°  _^  w       piede  acatalettico  nel  ritmo  trocaico;  catalettico  in 

due  sillabe  nel  ritmo  dattilico; 
3°  _;_wv^    piede  acatalettico  nel    ritmo  dattilico;  ipercata- 

lettico  nei  ritmo  trocaico. 

Il  ritmo  dattilico  (tanto  in  greco  come  in  italiano)  ripugna 
a  chiudersi  acataletticamente,  preferendo  l'italiano  i  ritmi  ascen- 
denti. Infatti  il  verso  di  Manzoni: 

0  tementi  dall'ira  ventura, 
riuscirebbe  stentato,  storpiandolo,  come  fece  per  darne  l'esempio  il 
Fraccaroli,  nel  modo  seguente: 

0  tementi  dall'ira  implacabile. 

Ma  ciò  succede  volendo  calcolare  l'anacrusi  Msillaba  nel  ritmo 
dattilico  italiano,  mentre  il  distacco  riesce  minore  nei  versi  in  cui 
si  calcola  Yanacrusi  monosillaba,  e  quasi  nullo  per  i  veri  ritmi 
dattilici,  cioè  senza  anacrusi,  incomincianti  la  battuta  con  l'arsi 
iniziale.  Ciò  non  vuol  dire  però,  che  i  ritmi  dattilici  puri,  senza 
anacrusi,  cioè  discendenti,  non  siano  impossibili  e  non  privi  d'ele- 
ganza in  italiano,  come  vedremo. 

Nei  ritmi  trocaici  l'unità  dattilica  ripugna,  ma  è  egualmente 
possibile. 

L'uscita  in  tronco  è  difficile,  e  riesce  monotona  se  non  ben 
condotta  e  con  perizia  addattata;  ma  nondimeno  è  comunissima, 
specialmente  nella  poesia  popolare  dell'alta  Italia,  nei  cui  dialetti 
dominano  le  desinenze  ossitene.  Il  D'Ancona  dice  che  i  primi  poeti 
ad  usare  i  tronchi  in  fine  di  verso  furono  il  Rolli,  il  Frugoni,  il 
Metastasio,  e  cita,  quale  esempio  dei  più  antichi,  il  Ditirambo  53 
delle  Vendemmie  di  Parnaso  del  Chiabrera,  dove,  verso  la  fine, 
havvi  qualche  tronco  ". 

Adunque  possiamo  concludere  che  l'unita  più  popolarmente 
accettata  nella  poesia  italiana  è  il  piede  j_y^,  acatalettico  nel 
ritmo  trocaico,  catalettico  in  disyllabum  nel  ritmo  dattilico,  cioè 
la  parola  piana,  aggiungendo    però  che  non  sono  da  sfuggirsi  né 

1)  Nì^ra,  La  poesia  Popolare  Italiana  ■  Romania,  A',  pag.  •422.  Nota. 


i\  tronco,    né    lo   sdrucciolo,  badando    nello  stesso  tempo  di  usarli 
xjon  arte  somma. 

Per  ultimo  resta  a  considerarsi  il  principio  del  verso,  su  cui, 
dopo  quanto  si  è  detto  al  riguardo,  parlando  dello  iato,  e  nella 
parte  della  metrica  latina  e  in  questo  stesso  capitolo,  ben  poco 
sarebbevi  da  aggiungere,  giacché  potrebbesi  riaccennare  che  i 
ritmi  italiani,  come  i  latini,  sono  o  discendenti  o  ascendenti. 
Tutte  le  volte  che  saranno  discendenti,  il  principio  del  verso  sarà 
con  sillaba  accentata,  cioè  in  arsi;  e  quando  saranno  ascendenti, 
con  sillaba  atona,  cioè  in  tesi;  avvisando  però,  che  la  poesia  po- 
polare italiana,  e  ci  ripetiamo,  preferisce  il  ritmo  ascendente  a 
quello  discendente. 

Ma  la  ritmica  moderna  ammette,  o  meglio  ha  inventato  Vana- 
crusi  (monosillaba  0  bisillaba),  cioè  la  sillaba  o  le  due  sillabe  che 
precedono  la  battuta  del  ritmo,  escludendo  così  tale  anacrusi  dal 
ritmo  stesso,  la  quale  però  non  può  essere  maggiore  (  ma  eguale 
0  minore  )  delle  tesi  snccessive. 

E  questa  specie  di  anacrusi,  in  principio  del  verso,  sarebbe 
chiamata  regolare;  mentre  invece  l'anacrusi  non  regolare,  iu 
principio  0  in  mezzo  del  verso,  verrebbe  chiamata  molile,  come 
sarebbero  dett-i  acefali  quei  versi  mancanti  di  una  o  due  sillabe. 

Ma,  diciamolo  subito,  per  non  dilungarsi  inutilmente,  ciò  non 
riguarda  assolutamente  il  nostro  studio,  non  volendo  né  potendo 
prendere  in  esame  le  canzoni  popolari  italiane  nelle  quali  soltanto 
si  riscontrano  quei  versi  sbagliati,  ò  con  anacrusi,  cioè  sovrab- 
bondanti di  una  o  due  sillabe,  o  acefali,  cioè  mancanti  di  una  o 
due  sillabe. 

Chi  volesse  saperne  di  piii  su  tale  proposito  consulti  la  bellis- 
sima opera  del  Fraccaroli  —  U  una  teoria  Razionale  di  Metrica 
Italiana,  specialmente  da  pagina  37  a  pagina  55,  nonché  le  nume- 
rose raccolte  di  canti  popolari  degli  egregi  autori  prof.  A.  Gia- 
nandrea,  Dom.  Giuseppe  Bernoni.  A.  Ive,  Dott.  Giuseppe  Ferrerò, 
e  di  più  le  Cantilene  e  Ballate  del  Carducci,  la  Poesia  Popolare 
Italiana  di  D'Ancona,  le  Antiche  rime  volgari  di  D'Ancona  e 
Comparetti,  ecc. 

A  titolo  di  saggio  si  riporta  un  esempio  di  versi  con  anacrusi 
mobili,  le  quali  si  .segneranno  in  corsivo: 
Catarinela  de  la  salata 
tol  su  i  seci  e  va  trar  l'acqua  : 
la  va  solo  'na  rodela. 
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Cfitarinela  deventa  più  bela  ; 

devenlì  più  bela  da  maridar, 
vien  da  mi  che  so  cantar; 

so  caotar  da  bea  venuto, 
vien  da  mi  che  so'  un  bel  puto  ; 

so'  un  bel  puto  de  Verona, 
Quatro  che  baia  e  do  che  sona,  ecc.  1) 

Come  si  vede  sono  ottonari,  composti  di  due  membri  pari;: 
l'anacrusi  è  mouosiliaba  nel  1°  e  2°  membro  del  1°  verso;  nel  l* 
membro  del  4°  verso;  nel  2"  membro  del  5";  e  nel  1°  membro  del 
10°  verso;  mentre  è  bisillaba  nel  2°  membro  del  4"  verso  e  nel 
1°  membro  del  5°. 

Ed  ecco  un  esempio  di  versi  acefali  ne'  quali  segneremo  con  /^ 
la  sillaba  mancante: 

A   D'oro  e  d'ariento  è  le  foje  e  li  fusti 
de  li  arbori  ke  porta   ^   questi  dulci  n-uiti, 
A   tlonscando  en  l'ano  doxo  vexynde  tuti, 
né  mai  no  perdo  fija  né  no  deventa  suy  . 


Kalandrie  e  risignoli  et  altri  begi  oxegi 
A   corno  e  noito  ca.ta  sovra  quigi  arboselli, 
A   fatando  li  versi  più  preciosi  e  begi 
A   kj  no  fa  viole,  rose  né  celamelli.  2) 

Sono  settenari  accoppiati,  e  sono  versi  acefali  il  1°;  il  2"  nel 
secondo  settenario,  e  il  3";  e  dell'altra  parte,  il  2°,  il  3"  e  il  4°. 

L'anacrusi  adunque  sarebbe  un  tempo  fuori  del  ritmo,  mentre 
la  base  è  compresa  nel  ritmo.  Terminiamo  adunque  questo  capitolo- 
coU'accennare  a  due  fatti,  degni  di  essere  considerati,  che  si  riscon- 
trano in  principio  del  verso  italiano,  sempre  volendone  paragonare 
la  struttura  a  quella  del  verso  latino:  la  base  e  Y ipertesi. 

La  base,  tanto  presso  il  greco  come  l'italiano  non  è  altro  che 
il  primo  j)iede  del  verso,  e  con  tale  nome  fu  questo  piede  iniziale 
battezzato  da  Hermann.  3;  Succede  che  in  greco,  specialmente  nei 
ritmi  lugaedici,  il  primo  piede  procede  liberamente,  quasi  indipen- 
■deuteinente  dagli  altri  piedi  che  seguono,  e  cosi  riscontrasi  anche 
in  italiano;  perciò,  lo  ripetiaaiu,  tale  primo  piede  libero,  costituisce 


1)  Ijernoiii  — Canii  pop.  veneiiani.  jiunt.  VHI.  n.  6. 

2)  Fra  Giacomino  ila  \<rroiia  —  GerusaUtiime  Celeste. 

3)  lUpitome  Docfinae  Metricae.  EJ.  4,  |iag. 33  -  34.  l'aiagrali  104  -  107.  I.ipsiae  IS6;', 
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la  base,  la  quale,  pre  so  i  poeti  eolici,  poteva  avere  questo  forme: 

j_  __,  _[_  v^»  "^  _L-  "^ '-'• 
in  seguito  soltanto  queste: 

'  ,  ^  v-»,  *"' _L'  ^^  "^ '^• 

Da  ciò  nasceva  e  nasce  il  polischeinatismo,  cioè  una  apparente 
differenza  di  forma  tra  due  versi  ritmicamente  eguali,  o  per  mezzo 
degli  spondei  illegittimi,  di  cui  non  parleremo  non  essendo  del 
caso,  perchè  riferentisi  alla  sola  quantità,  come  nota  anclie  il 
fraccaroli,  o  per  mezzo  della  ipertesi. 

h' ipertesi  non  è  altro  che  la  trasposizione,  o  di  un  piede,  come 
del  dattilo  fra  il  secondo  e  il  terzo  gliconeo: 

__  V^  V^  __  V.^"   \_/  __, 

o  della   sillaba    lunga    con    la   breve  (  accentata  con  l'atona  )  in 
■principio  del  verso,  quando  al  trocheo  corrisponde  un  giambo: 

«k-»  _  ^  v^  >^  v-*, 

0  nel  coriambo,    colla    sostituzione    dell'amfibraco  ai  dattilo,  cioè 
quando  il  coriambo  mutasi  in  digiambo: 

__  v^  v^  __,    __  v-i  v^  _     I  __  V^  ^--'  ^1  ^-^  ^  *-^  __ 
*-'  _  '^  __,   _  >^  *-^  _    I    __*--''-'  _<  *^  _  *-'  _ 

__  Vw"  «^  ,     >^  _  "^  I      __  *^  "«-^  _i  *-'_">-'__ 

_^   >»'  Vy  ,     *^   "^  ^      I       *-'  ^^  ._T  ^-^  _  "^  1 

^he  poi  equivale  il  primo  caso. 

E  questa  ipertesi,  che  riguarda  la  metrica  classica,  si  riscontra 
in  parte  anche  in  italiano. 

Notisi  di  subito  che  vi  può  essere  base  senza  ipertesi,  non 
mai  ipertesi  senza  base;  e  che  base  è  il  primo  piede  del  verso,  e 
ipertesi  la  trasposizione  applicatavi. 

E  in  effetto  dell'ipertesi,  a  mo'  d'esempio,  la  dipodia  giam- 
bica primitiva  : 

può  mutarsi  : 
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e  siccome    la    dipodia    dattilica  non  è  mutabile,  perciò  la  dipodia 
dattilica  catalettica  (  quinario  )  : 


^^  \^      \j 


conserverà  (italianamente  parhmdo)  l'accento  sulla  P  e  4%  e  nott 
potrà  mutarsi  in  : 


v^  \^  \^. 


Quest'ultimo  schema  sarà  giambico  puro  e  mutabile  in  : 


v^  ^^       v^. 


Dunque    un    sistema   quinario    giambico    potrà    avere  qualche- 
verso  dattilico  con  lo  schema  : 


mentre  invece  un  sistema    quinario    dattilico  (  adonio  )  non  potrà' 
avere  nemmeno  un  verso  con  la  forma  : 


E  si  badi  che  il  piede  dattilo,  conservando  sempre  l'arsi  at 
suo  posto,  non  può  essere  suscettibile  ad  ipertesi;  perciò  il  ritmo 
dattilico  puro  sai-à  sempre  discendente.  Potrebbe  ridursi  ad  ascen- 
dente colla  legge  deWanacrusi  iniziale,  ma  noi,  lo  ripetiamo,  noQ' 
ammettiamo  tale  anacrusi,  e  vi  abbiamo  accennato  e  vi  accenne- 
remo acche  in  avanti,  solo  per  spirito  di  gentilezza  verso  la 
moderna  ritmica,  seguendo  lo  Stampini,  che  nella  medesima  maniera 
si  comportò.  E  ciò  perchè  crediamo  che  col  sistema  dell'anacrusi 
si  potrebbero  confondere  tra  di  loro  sistemi  diversi  di  metrica,  e 
risultarne  della  conhisione;  dunque  anche  per  l'italiano  terremo- 
la  via  seguita  nell'esposizione  dei  versi  latini,  dividendo  cioè  i 
ritmi  in  discendenti  e  ascendenti. 

Badisi  poi  a  non  confondere  anacrusi  con  base;  giova  ripe- 
terlo, la  prima  è  fuori  del  ritmo,  la  seconda  fa  parte  del  ritmo, 
non  essendo  che  il  primo  piede  del  medesimo.  E  come  semplice- 
base  è  inutile  il  curarsene  quando  combacia  coli' andamento  dei 
piedi  susseguenti;  curarsene  occorre  quando,  o  non  combacia,  o  b 
soggetta  ad  ipertesi. 


CAPO  IV. 
Della  Metrica  Italiana 


In  lingua  italiana  il  verso  si  misura  a  sillabe  e  si  denomina 
a  seconda  del  numero  delle  medesime  che  lo  compongono;  noi  però, 
per  voler  essere  corrivi  al  raffronto  infominciato  colla  metrica 
latina,  faremo  seguire  a  ciascun  nome  italiano  quello  razional- 
mente corrispondente  in  lingua  latina. 

Incominciando  adunque  dal  piii  piccolo  verso  italiano  possibile, 
accenneremo  di  volo  ai  versi  bisillabi  e  trisillabi,  quali  compi- 
menti 0  ritornelli  di  rima,  versi  senza  nessun  suono  distinto,  e, 
pili  che  versi,  parole  intercalate  a  versi  di  altre  misure,  come  ad 
esempio  : 

Tira 
sinistro  il  vento  nell'opaca  ombria: 

spira 
la  tramontaDa  su  la  vita  mia. 

(Filippo  Turati  -  Strofe,  pag.  83>. 

E  per  il  trisillabo,    nel  discordo  malamente  attribuito  a  Fede- 
rico IL,  dove  non  è  che  compimento  del  senario: 

Della  primavera 

ciascuna  riviera 

s'adorna  ; 

di  quella  ch'omo  spera 

d'amore  verera 

soggiorna, 

in  gioia  manera 

tutt'ora  imprimerà 

ritorna. 

ecc. 

Quaternario. 

I  trattatisti  denominano  quaternario,  cioè  di  quattro  sillabe,  il 
più  piccolo  verso  usato  nella  poesia  italiana,  e  .siccome  ogni  verso 
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piano  deve  avere  l'accento  sulla  penultima   sillaba,   così  agg-iun- 
gOQO  che  il  verso  qiiartenario  ha  Vaccento  sulla  3*  sillaba. 

Possiamo  considerare  il  quaternario  come  dipodia  trocaica,  perciò 
di  ritmo  discendente  con  lo  schema: 

^  "~^'  _L  "^ 
suona  l'ora 
de  la  meDsa, 

e  calcolando  come  base  il  primo  piede: 


schema  che  potrebbe  corrispondere  aiVionico  a  minore. 

Ma    il    ([uaternario  è  trocaico,  perciò  da  registrarsi  nei  Htmi 
discendenti. 

La  dipodia  trocaica  (  quaternario  ),  si  deve  considerare  nelle  sue 
tre  forme  (segnando  tutte  le  arsi  -  accenti)  : 

J_^  J_^  Dipodia  trocaica  acatalettica 

{q^uaternario  piano) 


RondÌDella 

pellegi'ina 

(Grossi). 


quella  flèbile 

(Grossi). 

'   \j  ' 
gMde  il  cor 
(Metastasio). 


Dipodia  trocaica  ipercatalettica 
{.quaternario  sdrucciolo). 

Dipodia  trocaica  calalettica 
{quaternario  tronco). 


Questo  verso  però  non  si  usa  quasi  mai  da  solo  se  nonché  nelle 
canzonette  e  nei  libretti  d'opera,  e  non  è  altro,  come  vedremo,  che 
uno  dei  due  membri  del  verso  ottonario.  Il  Metastasio,  p.  e.: 

Nelle  luci 
tue  divine 
pace  altioe 
gode  il  cor. 


Si  trova  anche  come  chiusura  di  strofe, 
quale  compimento  di  ottonari: 


per  esempio  in  Giusti, 


Hauno  fatto  nella  China 
una  macchina  a  vapore 
per  mandar  la   ghigliottina: 
questa  macchina  in  tre  ore 
fa  la  testa  a  centomila 

messi  in  fila. 
(La  Ghigliottina  a  Vapore). 
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Quinario. 

Gli  accenti  di  questo  verso  sog-liono  essere  dai  trattatisti  col- 
locati sulla  1*  o  2''  e  sulla  4''  sillaba.  Quest'ultimo  accento  Io  com- 
prendiamo facilmente,  e  ag-giungendo  che  in  lingua  italiana  il 
quinario  può  essere  piano,  consideriamo  gli  schemi  seguenti  : 

0)  '    v./  v^    '    v^ 

0)  '    \^  \^    '    \^  \^ 

C)  J^^  ^  1. 

a)  v^   '  v^  '  v-/ 

e)  v^  '  v^  '  v^  v^ 

ed  anche  i  tre  scherpi: 

\^  \^  ^j  '  \y 
\^  \y  \^  '  \^  \^ 

>w/   »-/   V..^  ^, 

i  quali  però,  lo  diciamo  subito,  avendo  prima  dell'accento  sulla  4* 
tre  sillabe  atone,  credo  non  siano  adatti  alla  lingua  italiana,  e 
succedendo  sempre  una  posa  o  sulla  l-''  o  sulla  2^  sillaba,  si  con- 
fondono coi  6  schemi  citati,  ai  quali  ci  atterremo  solamente. 

A  prima  vista  sembrerebbe  che  i  primi  tre  schemi  apparte- 
nessero al  ritmo  discendente  e  gli  ultimi  tre  al  ritmo  ascendente  ; 
ma  fatta  una  semplice  considerazione,  vedremo  che  il  solo  schema 
a,  è  di  ritmo  discendente  e  tutti  gli  altri  cinque  di  ritmo  ascen- 
dente. Infatti  lo  schema  a  : 


non  è  altro  che  la  dipodia  o  dimetro  dattilico  catalettico  in  disyl- 
labum,  ovvero  il  verso  adonio  del  ritmo  logaedico. 

Noi  sappiamo  che  in  tale  ritmo  non  si  possono  spostare  le  arsi, 
per  conseguenza  nessun  altro  schema  potrà  sostituirsi  a  questo  del 
verso  adonio,  il  quale  generalmente  è  mantenuto  tale  quale  chiu- 
sura della  stroje  saffica,  come  in  Giusti  nella  poesia  per  un  reuma 
d'un  cantante: 

V'é  tal  che,  mentre  canti  e  in  bella  guisa 
lodi  e  monete  accatastando  vai, 
rammenta  i  dolci  che  non  tornan  mai 
tempi  di  Pisa. 
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Gli  altri  due  schemi  i,  e,  non  possono  essere  né  la  forma  sdruc- 
ciola né  la  tronca  del  verso  adonio,  pei  che  non  usata,  bensì  pos- 
sono confondersi  cogli  schemi  e,  f,  come  subito  vedremo. 

Stabilito  adunque  il  quinario  cogli  accenti  sulla  l'' e  J"*  in  com- 
ponimenti di  tali  versi  continuati  e  legati  in  strofe,  sempre  con  la 
medesima  accentuazione,  o  quale  chiusa  della  strofe  saffica  per  il 
Corrispondente  verro  adonio  dei  latini,  il  quale  sarebbe  sbagliato 
se  con  l'accento  sulla  2^  per  la  mentovata  questione  del  non  con- 
cesso spostamento  delle  arsi,  e  non  ammesso  lo  sdrucciolo  e  il 
tronco  per  Vadonio,  e  avvisato  però  che  gli  schemi  b.  e,  possono: 
essere  discendenti  in  altri  versi  non  quinari,  consideriamo  lo  schema 

d)  "^  _L  ^-^  ^  "^' 

il  quale  appartiene  prima  di  tutto  al  ritmo  ascendente,  cioè  al 
sistema  giambico  ed  è  di  questo  una  dipodia  ipercatalettica. 

Siccome  nelle  dipodie  giambiche  sono  ammesse  le  tre  forme, 
acatalettica,  ipercatalettica  e  doppio  ipercatalettica,  possiamo  dire, 
senza  tema  di  appunto,  che  gli  schemi  d,  e,  f,  suaccennati,  sono 
queste  tre  forme  della  dipodia;  e  infatti  avremo: 

/)     ^  1.^  —  Dipodia  giambica  acatalettica 

verrò  costà  {quinario  tronco). 

(Giusti,  Al  dottore  Angelo  del  Lungo,  v.  56). 

d)  \y  j_^^  j_\^  Dipodia  giambica  ipercatalettica 
facciamo  un  patto  {quinario  piano) 

(Giusti,  id.  v.  58). 

e)  \y  j_^  j_\^  ^       Dip )Jia  giambica  doppio-ipercatalettica 
Verrò,  ma  santimi  [quinario  sdrucciolo). 

(Giusti,  id.  v.  57). 

E  per  le  leggi  della  dipodia,  il  primo  piede,  base,  si  può  can- 
giare da  v^  _^,  in  w  _^,  perciò  gli  schemi  f,  d,  e,  possono  essere 
benissimo  sostituiti  dagli  schemi  e,  a,  b,  ed  avere: 

/=  e     _1  w  v^  _L  Dipodia  giambica  acatalettica 

della  beltà  (quinario  tronco) 

(Giusti,  Al  dottore  Angelo  del  Lungo,  v.  12). 
d-=^a    j_<^<^j_\y      Dipodia  giambica  ipercatalettica 
giorni  felici  {quinario  piano) 

(Giusti,  id.  v.  14) 
e=:b    2.\^  \^  j_\y  \^   Dipodia   giambica   doppio  -  ipercata- 
amo  i  miei  comodi     lettica  {quinario  sdrucciolo 
(Giusti,  id.  v.  31). 
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Taluno,  considerando  il  penultimo  esempio,  cioè  lo  schema  d  =  a, 
potrà  dire  trattarsi  in  tal  caso  sempre  à.ii\Xadonio.  Infatti  a  prima 
vista  ciò  può  parere,  ma  si  avverta  die  lo  schema  d=^  a  non  è 
altro  che  lo  schema  d  col  primo  piede,  base,  cangiato  da  giambo 
in  trocheo,  ed  è  per  mera  combinazione  che  tale  dipodia  giambica 
ipercatalettica  ha  preso  lo  schema  àoìVadonio  ;  siccome  poi  in  re- 
altà lo  sciiema  di  tale  dipodia  : 

d 31^  a)  '  \^  \y  '  <^, 

non  è  altro  che  lo  schema  delVadonio: 

a)  '  \j  <^  '  <^, 

cosi  rammentiamo  quanto  di  sopra  si  disse,  cioè  che  Vadonio  ha 
le  arsi  fisse,  e  non  può  equivalere  ad  altri  schemi;  mentre  la  di- 
podia giambica  ipercataleldca,  a  causa  della  base,  può  equivalere 
aWadonio  : 

_^  v-»  «^  J_  \^. 

Si  badi  adunque,  che  in  un  componimento  di  versi  adonii, 
dovrà  sempre  trovarsi  l'accento  sulla  1^  sillaba;  mentre  in  un  com- 
ponimento di  versi  dipodici  giambici  (quinari  piani,  sdruccioli  e 
tronchi),  l'accento  potrà  trovarsi  e  sulla  1"  e  sulla2%  cioè:  il  »(?r*o 
adonio,  sotto  la  forma  di  dipodia  giambica  ipercatalettica  (schema 
d  =  a)  entrare  in  un  componimento  giawMco,  mentre  invece  niuna 
dimdia  giambica  ipercatalettica  {schema  d)  potrà  entrare  incompo- 
nimenti di  versi  adonii,  o  meglio,  sostituire  il  verso  adonio. 

In  italiano  il  verso  quinario,  nelle  sue  tre  forme,  è  uno  dei  piìi 
antichissimi,  ed  è  usato  fin  da  lacopone  da  Todi  (1230-1306).  Vedi 
nei  moderni,  p.  e.  :  il  Metastasio: 

Fa  pur  l'intrepido 
m'insulta  audace, 
cniama  pur  barbara 
la  mia  pietà, 
Sul  Tebro  Amilcare 
t'ascolta,  e  tace  ; 
ma  presto  in  Africa 
risponderà. 

(AUilio  Regolo,  Allo  III,  Scen.  V.) 


E  Giust  i  : 


Qui,  non  potendosi 
legare  al  collo 
la  grazia  regia 
col  regio  bollo. 
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a  capo  al  letto 
in  un  sacchetto 
se  l'inchiodò; 
mattina  e  sera 
questa  preghiera 
ci  bestemmiò. 

(Gingillinùv.  -163-172^ 

S  E  N  A  R  1  0. 

Questo    verso  consta    in    italiano    di   sei  sillabe  con  gli  accenti 
salila  2^,  e  5=^  sillaba. 

È  facile  notare  che  il  senario  apjiartiene  al  ritmo  ascendenie. 
e  può  essere  piano,  sdrucciolo  o  tronco,  cioè  avere  i  tre  schemi 
seguenti  : 


a) 
e) 


Queste  forme  corrispondono  a  quelle  della  dipodia  dattiìica: 


con  anacrusi  monosillaba. 
Infatti,  avremo: 

b)  v^j_wwj.ww  Dipodia  dattilica  acatalettica  con  ana- 
un  terzo  Demostene         crusi  mon.  [sennrio  sdrucciolo). 

(Giusti,  Il  Congresso  dei  birri,  v.  185). 

a)    v^_^w>^_;_w      Dipodia  dattilica  catalet.  in  disyllabum 
Signor  Consigliere  con  anacrusi  mon.  {senario  piano). 

(Giusti,  Consiglio  a  un  Consigliere,  v.  1. 

c)  \jj_\.j^j_  Dipodia  dattilica  catalettica  in  syllabam 
d'andar  come  va  con  anacrusi  mon.  [senario  tronco). 

(Giusti,  id.  v.  5). 

Come  vedremo  a  suo  tempo,  due  senari  piani  accoppiati  for- 
mano il  dodecasillabo  usato  dal  Manzoni,  con  lo  schema  a  cesura 
dieresi: 

Dagli  atrìi  musccsi   ||    dai  Fori  cadenti 

(Adelchi,  Alto  IH,  Scen.  9,  Coro). 

Il  verso  senario  dattilico  è  comunissimo,  e  sebbene  raro  nei 
primordi  della  lingua  italiana,  nonostante  che  fosse  già  usato  dai 
provenzali,  noi  lo  troviamo  nel  discordo  di  Federico  II"  usato  pel 
trisillabo,  di  più,  in  fra  lacopone  da  Todi,  di  seguito  e  accoppiato. 


Nei  moderni,  p.  e.  il  Metastasio: 


E  lo  stesso: 


E  Giusti 


E  lo  stesso: 


Non  odi  consiglio  ? 
S  ccorso  non  vuoi? 
E  giusto  se  poi 
non  trovi  pietà. 
Chi  vede  il  periglio, 
uè  cerca  salvarsi, 
ragion  di  lagnarsi 
del  fato  non  ha. 

(Deinofoonle,  Aito  III.  Scen.  I). 

Se  cerca,  se  dice  : 
L'amico  dov'è? 
L'amicii  infelice, 
rispondi,  mori. 
Ah,  no,  si  gran  duolo 
Nju  dai'le  per  me 
rispondi,  ma  solo, 
piangendo  partì. 

{Olimpiade,  Atto  li,  Scen.  10). 

Del  nostro  Stivale 
ai  poveri  nani 
quel  solito  male 
dei  grilli  romani 
in  oggi  daccapo 
fa  perdere  il  capo. 

(/  GrtlU,  V.  1-6). 


Il  centro  acclamò, 
la  manca  sbuffò: 
un  terzo  Demostene 
in  piedi  salì 
al  quale  agitandosi  - 
la  Cirilla  annuì. 
{U  Congresso  dei  birri,  v.  183-18S). 


Il  verso  senario    con    anacrusi  hisillaha,   corrisponderebbe   al 
ritmo  ascendente  anapestico,  con  lo  schema  puro  : 


V^    K^      '      V^   V.^ 


cioè  dipodid  anapestica,  la  quale  poti'ebhe  avere  le  tre  forme,  uca- 
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talettica,   catalettica  in  disyllabum  e  catalettica  in  sylMam ,  sempre 

con  Vanacrusi  bisillaba,  secondo  gli  schemi: 

a)  wvyj_wwj_v^w     Dlpodia  dattilica    acata'ettica    con 

anacrusi  bisillaba. 

b)  »^wj_ww_i.w        Dipodia  dattilica  catalettica  in  di- 

syllabum con  anacrusi  b'sillaba. 
e)    ww_;_wwj_  Dipodia  dattilica  catalettica  in  sil- 

labam  con  anacrusi  bisillaba  (cioè, 
dipodia  anapestica,  pura). 

Ma  queste  tre    forme   non  sono  in  italiano  da  considerarsi  nel 
verso  senario,  bensì  nel  settenario,  come  tra  poco  vedremo. 


Altra  forma  invece  da  studiarsi  è  quella  del  senario  italiano 
di  ritmo  discendente,  cioè  trocaico,  con  gli  accenti  sulla  1*.  3=^  e  5*, 
e  gli  schemi  piano,  sdrucciolo  e  tronco: 

a)  _L  "--^  _L  "^  _L  ^ 

5)  _^  w  _;_  «^  j_  v^  vj» 

e)  1.^  1.^  1. 

Equivalerebbe  alla  tripudia  tr<)caica,  cioè: 

a)  _!.  w  _;_  v^  j_  w      Tripodia  trocaica  acatalettica  (itifallico) 
Dolci  miei  sospiri  {senario  piano). 

(CarABRERA,  Dipartita,  v.  1). 

b)  _;_v^_;_w_;_ww  Tiipodia  trocaica  ipercatalettica 
Nelle  scuole  pubbliche  {senario  sdrucciolo). 

(Giusti,  Gl'iminobiìi  e  i  semoventi,  v.  4). 

c)  j_w_;_w_i.  Tripodia  trocaica  catalettica  in  syllabam 

{senario  tronco). 

Questa  forma  di  senario,  specialmente  V ipercatalettica,  alter- 
nata con  \' acatalettica  si  usò  anticamente  nei  canti  goliardici  e 
presso  i  provenzali;  fu  anche  misto  con  gli  eptasillabi  e  in  tal 
caso,  come  o.sserva  anche  il  Fraccaroli  '',  è  piuttosto  da  considerarsi 
come  un  settenario  acefalo;  talvolta  fu  anche  mi.sto  al  senario  co- 
mune, cioè  di  ritmo  dattilico  ascendente. 


1)  Op.  cit.  pag.  81. 


159 

Fu  ritmo  assai  elegante  come  appare  da  questa  strofe  del  poe- 
metto De  Phijllide  et  Flora  'A  dove  si  alternano  le  forme  iperca- 
talettiche  e  acatalettiche: 

Susurrabat  modicum 

ventus  tempestivus, 

locus  erat  viridi 

gramine  festivus, 

et  in  ipso  gramine 

defluebat  rivus 

vivus  atque  garrulo 

murmure  lascivus. 

Questa  è  la  maniera  più  frequente  di  tale  ritmo  usato  da  solo. 
La  forma    ipercatalettica   fu  congiunta  con  la  tetrapodia  tro- 
caica, e  in  tal  caso  la  trìpodia  trocaica  ipercatalettica  :  ' 

fu  considerata  come  una  tetrapodia  catalettica,  formando  cosi,  con- 
giunta di  seguita  ad  altra  tetrapodia  trocaica  acatalettica,  un  te- 
trametro catalettico,  verso  usitatissimo  nella  commedia  attica,  il 
quale  ha  lo  schema  seguente: 


Prendendo  a  considerare  il  primo  verso  del  Pange  liiìgua: 
Pange,  lingua,  gloriosi  1|  Gorporis  mystenum, 

lo  potremo  dividere  in  due  parti,  come  dalla  cesura  soprasegnata, 
e  considerando  la  seconda  parte  come  un  dimetro  catalettico,  cioè 
come  una  tetrapodia,  seguendo  le  leggi  delle  arsi  principali  sul 
primo  piede,  cioè  la  teoria  del  Christ  e  dello  Stampini,  (  mi  rin- 
cresce di  non  essere  d'accordo  coli'  egregio  Fraccaroli  2)  ),  avremo 
l'accentuazione  dello  schema,  cioè' 

Córporis  mystérium, 
accentuazione  in  piena  relazione  colla  prima  parte  del  tetrameti-o. 
Se  poi  vogliamo  considerare  questa  seconda  parte  come  una 
tripodia  ipercatalettica,  allora  avremo  lo  schema  del  verso  senario 
sdrucciolo  trocaico,  che  stiamo  appunto  studiando,  e  con  gli  ac- 
centi sulle  arsi  di  ogni  piede,  cioè: 


\)  J.  A.  Schmeller.  Cai-mina  lii'vana,  p.    i55  e  aeg.  Breslav.  18 -3. 
2)  Op.  cit.  pag.  83  e  seg. 
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dei  quali  tre  acceati  {ì"  3°,  5°)  noi  potremo  rendere  più  forte  (arsi 
principale)  il  1°  od  il  3°  come  ci  tornerà,  libera  però  la  scelta  nei 
componimenti  di  soli  senari,  come  ad  esempio  questa  strofe  della  can- 
zonetta :  i>/^ar^2te,  del  Chiabrera  {senarii  acatalettki  _1  w  j,  ^  j_  w): 

Dolci  miei  sospiri, 
dolci   miei  martiri, 
dolce  mio  desio, 
e  voi  dolci  canti, 
e  voi  dolci  pianti, 
riiuanete,  addio. 

Ma  se  noi  useremo  il  senario  trocaico  sdrucciolo  {tripodia  iper- 
calettica),  seconda  parte  del  tetrametro  trocaico,  ammessa  la  prima 
parte  composta  in  tetrapodia,  noi  avremo  lo  schema: 

_^ <-/,  ^"^1  2^^^-.  ^ "^.  Il    '  ^^1    '  "^<    '  "^-  '^ 
con  tanti  accenti    quanti    sono  segnati,  e  siccome  l'accentuazione 
sillaba  si  e  sillaba  no,  è  un  pò  monotona,  noi  accentueremo  la  l'^  e  o*- 
della    seconda    parte,    se    nella  prima  parte  gli  accenti  cadranno 
sulle  sillabe  P,  5"  e  7*,  come: 

Pànge  lingna  gloriósi    ||  Córporis  mystèrium  ; 

noi  accentueremo  invece  la  3*  e  S''  della  seconda  parte,  se  sarà 
accentata    la   3-''  e  7-"'  della  prima  parte,  come: 

Pange  lingua  gloriósi  |[  Córporis  mystèrium. 

Il  che  restringendo,  il  senario  sdrucciolo  di  ritmo  trocaico 
avrà  l'accento  principale  dove  si  vuole,  se  usato  da  solo  ;  ma  l'ac- 
cento sulla  3^  (è  il  migliore),  ia  unione  al  tetraùtetro,  cioè  seguente 
un  verso  o  membro  di  verso  corrispondente  al  nostro  ottonario 
italiano,  il  quale  sappiamo,  ama  l'accento  sulla  3". 

Infatti,  il  verso  senario  di  cui  trattiamo,  è  usato  dai  moderni 
quale  chiusa  di  due  ottonari  appaiati  come  nello  Stabat  Mater. 

Prendiamo  a  considerare  la  seguente  terzina  del  Giusti: 

Che  buon  prò  facesse  il  verbo 
imbeccato  a  suod  di  nerbo 

nelle  scuole  pubbliche,- 
(Gli  immobili  ed  i  semoventi,  v.  1-3). 

E  di  questa  terzina  (composta  di  due  ottonari  e  di  un  se- 
nario sdrucciolo  )  lasciamo  per  un  momento  da  un  canto  il  primo 
verso,  e  considerando  i  due  ultimi,  come  due  membri  dello  stesso 
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verso,  noi  otteniamo  il  tetra nieiru  trocaico  catalettico  coWo  schema: 

__'>-'_'"'^'-'^'>-'  il  .^*-^  —  '^~— ^^  '^' 
■e  ricordandosi   che   {'ottonario  italiano   ha  l'accento  sulla  3\  noi 
avremo  il  verso  così  accentato: 

imbeccato  a  suon  di  nèrbo  11  nelle  scuòle  pùbbliche, 
nel  quale  le  dipodie  (_  w  _i  w  con  l'accento  principale  sulla  3% 
giacché  il  verso  italiano  ama  i  ritmi  ascendenti,  etaledipodia  vai 
meglio  considerarla  con  le  due  sillabe,  primo  piede,  senza  accenti) 
si  succedono  l'una  all'altra,  meno  nell'ultima,  perchè  catalettica, 
in  modo  scorrevole  e  armonico  all'orecchio;  mentre  invece  se  il 
sanarlo  fosse  accentato  sulla  1",  così: 

imbeccato  a  suon  di  nerbo  1|   nelle  scuole  pùbbliche, 

noi  si  avrebbe  un  certo  che  di  aspro  e  si  seatirebbe  il  distacco 
dalla  prima  parte  del  tetrametro,  e  la  vita  di  due  versi  distinti. 
Dunque  torna  assaissimo  l'eguaglianza  della  3*  sillaba  (accento) 
della  2*  parte,  -ìUa  3*  sillaba  (accento)  della  prima  nel  tetrametro 
trocaico,  cioè  neìV ottonario  accoppiato  col  senario  sdrucciolo. 

Se  invece  ora  prendiamo  a  considerare  la  citata  strofe  del 
Giusti   che  riproduciamo  per  maggior  chiarezza  : 

Che  buon  prò  facesse  il  verbo 

imbeccato  a  suon  di  nerbo 

nelle  scuole  pubbliche, 

noi  vediamo  che  corrisponde  ad  una  strofe  dello  iStabat  Mater,  come: 

Stabat  Mater  dolorosa 
juxta  Crucem  lacrymosa 

dum  pendebat  Filius. 
(Pianto  della  Beata  Yergine  Maria). 

La  terzina  del  Giusti  è  composta  di  due  ottonari  (  con  l'accento 
sulla  3*  )  e  di  un  senario  sdrucciolo  trocaico,  il  quale,  piìi  che 
collegarsi  coli' ultimo  ottonario,  collegasi  con  tutti  e  due  in  pe- 
riodo ritmico,  e  per  tale  motivo  è  un  verso  a  sé  che  si  unisce  col 
ritmo  degli  altri,  e  allora  ha  l'accento  sulla  3"  ,  o  se  ne  stacca, 
e  allora  ha  l'accento  sulla  1-'  o  sulla  l''  e  3". 

Però,  facciasi  qualche  osservazione  sul  Giusti:  Nel  Dieslrae,  sopra 
19  versi  senari  sdruccioli,  ve  ne  sono  9  con  l'accento  puro  sulla  S-''  ; 
9  con  gli  accenti  sulla  V^  e  3'';  uno  solo  cou  l'accento  unico  sulla  1-''. 

Scóuta  le  tue  lacrime, 
giacché  l'accento  di  tue  (fuori  di  metro)  va  ammorzato  da  quello 
di  lacrime; 

li 
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dunque  su  19  versi  (  non  contando  quelli  coU'accento  anche  sulla 
1"),  18  con  l'accento  sulla  3-%  e  uno  sulla  1^. 

Ciò  dimostra  come  il  Giusti  in  questa  sua  bellissima  poesia 
abbia  voluto  attenersi  al  concetto  di  legame  tra  l'ult'mo  ottonario 
e  il  senario,  in  tetrametro,  o  meg-lio,  per  parlare  con  ragioni  di 
metrica  italiana,  attenersi  all'accentuazione  sulla  3^  in  tutti  e  tre 
i  versi  per  maggior  effetto  del  ritmo  pervenente  immediato  all'o- 
recchio, cioè  con  una  battuta  forte  (  sillaba  accentata  )  e  tre  de- 
boli di  seguito  (  sillabe  atone  ). 

Nella  poesia  Per  il  congresso  dei  dotti,  notiamo  10  versi  con 
accento  puro  sulla  S"*:  9  con  accento  sulla  1-^  e  3*;  2  soli  con 
l'accento  sulla  1^. 

Grida:  —  0  cbe  spr» positi!  — 

cresce  e  si  moltiplica,  — 

la  terza  sillaba  dei  quali  però  viene  ad  essere  accentata  senza 
accorgersene,  e  perciò  possiamo  considerarli  come  accentati  sulla 
P  e  3^ 

Abbiamo  però  in  oltre  il  verso: 

di  non  saper  leggere, 

il  quale  manca  d'accenti  ed  è  propenso  (  anche  per  le  leggi  dei 
monosillabi  )  ad  averlo  sulla  2". 

Dunque  anche  in  questa  poesia ,  sopra  22  versi ,  havvene  uno 
solo  senza  l'accento  sulla  3*. 

Nella  poesia  Gli  umanitarii,  sopra  36  versi  senari  sdruccioli  (sempre 
trocaici  )  ve  ne  sono  16  con  l'accento  sulla  3^;  10  con  l'accento 
sulla  1^  e  sulla  3*:  9  con  l'accento  soltanto  sulla  l^  e  uno  con 
l'accento  sulla  2^: 

a  còda  di  rondine: 

11  quale  però  ha  la  prima  sillaba  a  assorbita  dal  verso  precedente: 

fé  la  giubba  al  mussulmano, 
e  sembra    ridursi    con    l'accento  sulla    1^,    diventando  un    verso 
acefalo,  e.  se  non  torna  questa  ipotesi,  può  notarsi,  con  mille  scuse 
a  papà  ('riusti,  per  un    verso    fuori  di  metro,  perciò  metricamente 
sbagliato,  non  però  ritmicamente. 

1  versi  con  l'accento  sulla  prima  soltanto,  sono: 

ùnge  le  carrucole.  — 
sógni  di  geograti.  — 
bène!  che  dei  posteri!  — 
sìmbolo  dell'indole.  — 
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anzi  di  nullaggine    — 
guèrra  da  pettegoli.  — 
escimi  dal  fegato.  — 
l'Alpi  e  la  Sicilia.  — 
ècco  la  repubblica!  — 

I  quali  tutti  hanno  bisogno  dell'appoggio  di  un  accento  sulla 
.3'^  sillaba  per  correre  in  armonia  col  ritmo  del  componimento. 
Dunque,  anche  in  questa  poesia,  in  36  versi  ve  ne  sono  26  con 
l'accento  sulla  3'. 

Negli  Immobili  e  semoventi,  sopra  altri  36  senari  di  simil  ge- 
nere, ne  contiamo  18  con  l'accento  sulla  3*;  10  con  l'accento  sulla 
la  e  3»;  6  con  l'aciento  sulla  1-'';  2  con  l'accento  sulla  'ì^\  cioè  di 
56  versi,  28  con  l'accento  sulla  S''. 

I  6  con  l'accento  sulla  1*  sillaba  soltanto,  sono  ; 

créscono  in  collegio;  — 
cóme  le  camelie.  — 
gli  obblighi  del  vincolo  :  — 
d'ordine  composito.  — 
salmi  geometrici.  — 
régni  la  meccanica.  — 

Pei  quali,  volendo  stare  col  ritmo,  occorre  l'accento  sulla  3-''. 
.1  due  poi  coU'accento  sulla  2",  sono: 

d'un  frate  collerico,-  — 

la  pace  domestica,  — 

Essi   sono    d' indole    dattilica ,    pei   quali  si   deve    ripetere  la 
seconda  parte  di  quanto  si  disse  pel  verso: 
a  còda  di  rondine  !  — 

cioè,  che  volendo  considerare  i  senari  sdruccioli  dei  componimenti 
del  Giusti  ora  esaminati,  per  compimento  di  tetrametri  ad  uso  di 
Stabat  Mater,  non  tornano  al  metro;  ma  però  considerando  detti 
«enari  come  chiusa  e  perciò  versi  liberi,  tornano  benissimo. 

Se  osserviamo  però  (  tanto  per  non  prolungarsi  di  troppo,  e 
notando  prima  che  nelle  altre  due  poesie  di  tal  metro:  Il  papato 
di  prete  Pero ,  e  La  repubblica ,  vi  sono  in  totale  66  versi 
■senari  sdruccioli,  dei  quali  4.  con  l'accento  sulla  3^;  19 
con  l'accento  sulla  1*  soltanto,  e  6  con  l'accento  sulla  2\  cioè 
senari  dattilici  )  ,  che  Giusti  nei  suoi  6  componimenti  come  lo 
Stahat  Mater,  cioè:  Dies  Trae,  Per  il  congresso  dei  dotti,  Gli 
umanitarii,  Gli  immobili  e  i  semoventi,  Il  papato  di  prete  Pero, 
-e  La  repubblica,  sopra  un  totale    di  179    versi    senari  sdruccioli 


a 


^64 

(  tri) -.aici  )  ha  132  versi  con  l'accento  sulla  3^;  37  con  l'accento- 
sulla  1",  e  10  con  l'accento  sulla  2"  (  senari  dattilici),  possiamo 
concludere  che  lo  stesso  Giusti,  senza  farsi  una  legge  che  il  se— 
nario  sdrucciolo  dovesse  (  quale  compimento  del  tetrametro  trocaico} 
avere  l'accento  sulla  3''  esclusivamente,  e  senza  credere  di  sba- 
gliare facendolo  cadere  sulla  P  e  forse  svisando  il  metro  con 
l'accento  (10  volte  soltanto)  sulla  2^  sillaba,  fu  indotto  a  seguire 
la  legge  cjel  tetr amento  a  a  far  cadere  in  maggioranza  grandissima 
(  quasi  per  i  4[5  )  l'accento  sulla  3®  sillaba  del  seuario,  per  essere 
concorde  coU'accento  sulla  3^*  dei  due  ottonari  precedenti. 

Settenario. 

La  defiuizione  dei  trattatisti  è  la  seguente:  il  verso  settenario 
ha  sette  sillabe  e  due  acceut' ,  il  primo  sopra  una  delle  prime 
quattro  sillabe,  il  secondo  sopra  la  sesta.  Questa  è  la  defiuizione 
più  ampia;  ora  esaminiamo  dapprima  le  origini,  indi  i  differenti 
schemi  di  tale  antichissimo,  comunissimo  ed  armouiosissmio  verso 
ital  ano. 

li  settenario  è  uno  dei  piìi  antichi  versi  delle  lingue  romanze, 
specialmente  nella  sua  forma  doppia,  detto  verso  alessandrino,  perchè 
adoperato  nei  romanzi  d'avventura  del  ciclo  d'Alessandro,  e  ancor 
prima  nella  Canzone  cC Antiochia  ed  in  altre  i).  Chi,  o  per  meglio 
dire,  quale  nazione  creò  questo  verso? 

Troppo  ardua  cosa  sarebbe  il  decifrarlo,  basti  sapei'e  che  il  ritma 
gambico  al  quale  il  settenario,  e  per  conseguenza  l'Alessandrino, 
afipartengono,  fu  il  preferito  dal  popolo,  da  Archiloco  in  poi,  e  che 
i  diii'.etri  giaiìihici  acatuleitico  e  catalettico,  che  piìx  sono  affini  al 
n  'stro  settenario,  si  trovano,  il  primo  in  Ari;hiloco  stesso,  il  secondo 
frequentissimo  nella  decadenza  greca  e  latina,  negli  inni  medioevali 
della  Chiesa  e  nei  canti  goliardici.  Continuazione  di  questa  via  del 
metro  giambico  da  noi  segnata,  trovasi  nei  volgari  franco  e  pro- 
ve izale,  nelle  quali  letterature  il  giamoo  ebbe  la  prevalenza.  E  la 
ragione  di  tale  fatto  è  riconosciuta  dal  Raj,ua  nell'accentuazione  di 
quelle  lingue,  e  così  egli  esprimesi  : 

«  I  volgari  gallici,  colà  sopratutto  dove  sono  più  intensamente 
«  gallici,  anelarono  fin  dal  nascere  a  terminare  le  parole  con  la 
«  sillaba  tonica.  Per  conseguenza  anche  i  versi  ebbero  a  finire  per 
«  lo  più  col  tempo  forte,  preceduto,  manco  male,  da  un  debole. 


1)  CarcJucci.  Intorno  ad  alctaie  rime  dei  t^ecoli  XllI  e  A71',  \<i\'f.  18.!. 
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«  Ora,  siccome  il  piede  binario  è  il  piii  solito,  o,  in  altri  termini, 
«  l'alternazione  di  un  forte  e  di  un  debole  è  la  disposizione  niiisi- 
«  calmente  fondamentale,  si  capisce  bene  come  i  raggruppamenti 
«  ritmici,  se  non  interveniva  a  trasformarli  l'anacrusi,  si  trovassero 
4  avere  per  lo  più  il  movimento  giambico  ').   » 

Siccome  poi  la  musica  era  quella  che  tutto  accomodava,  noa  si 
curava  di  abbandonare  dall'accento  anche  le  arsi  principali,  e  la 
poesia  provenzale  e  francese,  approfittando  di  tutte  queste  licenze, 
fissava  il  valore  dell'accento  soltanto  all'ultimo,  non  rispettando  nem- 
meno la  cesura.  Fu  da  questo  principio  che  derivò  il  distacco  tra 
la  poesia  italiana  e  la  francese.  L'italiana  fissò  degli  accenti  a  posti 
determinati;  la  francese,  calcolando  soltanto  le  sillabe,  tenue  conto 
di  tre  soli  accenti,  piiì  l'ultimo:  l'uno  a  metà  àoW Alessandrino  (che 
potrebbe  calcolarsi  come  accento  finale,  Y alessandrino  non  essend  ) 
che  un  doppio  senario,  secondo  la  nomenclatura  francese,  un  doppio 
settenario  secondo  la  nostra  italiana),  l'altro,  il  secondo,  nel  deca- 
sillabo (cioè  il  nostro  endecasillabo)  sulla  4"  sillaba;  l'ultimo,  il 
terzo,  sulla  3*  del  novenario  (cioè  il  nostro  decasillabo).  I  quali 
accenti  rimasero  naturalmente  anche  cesure.  Delle  altre  sillabe 
componenti  i  versi  francesi,  una  vera  repubblica  sillabica,  dove 
"toniche  ed  atone,  come  dice  il  Fraccaroli,  «  camminano  per  proprio 
conto  sciolte  da  norme  prestabilite  »  2). 

E  qui,  mi  si  permetta,  riporto  una  splendida  pagina  dell'egregio 
Fraccaroli,  tanto  è  bene  espresso  ciò  che  io  ho  in  animo  di  dire, 
da  mettermi  al  rischio,  non  riportandola,  di  dir  male  per  voler 
variare,  o  di  copiare  malamente;  ciò  che  non  va. 

•  Effetto  di  questo  procedimento  è  quella  certa  rilassatezza  di 
«  suono  che  sentiamo  nei  versi  francesi  in  confronto  dei  nostri,  e 
«  la  preferenza  assoluta  che  danno  i  francesi  all'  alessandrino  è 
•  ancora  effetto  di  questo  stesso  principio.  Se  noi  leggiamo  infatti 
«  i  loro  quinari,  settenari,  ottonari  (  corrispondehti  ai  nostri  senari, 
«  ottonari,  novenari  '  senza  aiutar  la  poesia  con  una  qualche  ca- 
-«  denza,  per  quanto  il  poeta  s'  ingegni  con  l'arte  sua,  la  varietà 
«  loro  è  a  danno  del  ritmo,  almeno  come  lo  sentono  e  lo  gustano 
«  le  orecchie  italiane.  Ma  se  leggiamo  con  le  dovute  regole  i  loro 
«  alessandrini,  noi  sentiamo  in  ciascun  de'  suoi  membri  un  ritmo 
.«  pieno  anche  per  noi    Con'.'i  ciL?  Il   òeuanu  TiUuocac  oo.iiopoùJc 


1)  Le  fonti  dell'epica  francese,  fag.  522, 
ì)  Op.  cit.  pag.  97. 


d66 

«  al  settenario  italiano:  innanzi  all'  ultima  ai  si,  che  è  sopra  la 
Il  sesta,  le  altre  sillabe  e  in  francese  e  in  italiano  si  aggruppano 
«  liberamente.  Vero  è  che  nel  verso  italiano  la  regola  dice  che 
«  l'altro  accento  deve  cadere  sopra  una  delle  prime  quattro,  ma 
«  non  occorre  molto  a  capire  che,  o  su  una  o  su  l'altra,  l'accento 
«  andrà  a  cadere  di  necessità.  La  quinta  poi,  in  ambe  le  lingue, 
I'  ritmicamente  dev'essere  in  tesi,  se  ha  ad  esservi  l'arsi  sopra  la 
(c  sesta,  e  la  miglior  maniera  di  rappresentare  la  tesi  è  di  porre- 
«  sillaba  atona;  in  ogni  caso  l'accento  grammaticale  che  fosse  in 
«  quel  luogo  si  attenuerà  per  la  mancanza  dell'accento  ritmico. 
«  Che  se  finalmente  vi  fossero  dei  versi  che  su  una  delle  prime 
«  quattro  non  avessero  propriamente  un  accento,  come  ad  esempio- 
«  questo  di  lacopone  : 

«  E  non  te  la  dà  poi  — 
«  l'orecchio  stes.so  sceglie  la  posa  e  accentuerà  qui  la  seconda,  al- 
«  trove  un'altra  sillaba,  se  anche,  come  in  questo  verso,  non  e'  è- 
«  una  ragione  grammaticale    per    dire  che  l'accento  cada    piìi  su 
«  un  monosillabo  che  sull'altro. 

«  La  lingua  italiana  aveva  pure,  al  pari  Ielle  altre,  anche  m 
«  questo  metro,  una  decisa  predilezione  pel  giembo,  e  lo  mostra 
«  con  la  prevalenza  dell'accentuazione  sulla  seconda,  accentuazione 
«  che  fece  talvolta  mescolare  i  settenari  ai  senari  trocaici,  verso 
«  adoperato  già  dai  goliardi  {Cam.  Bur.  p.  14,  47,  181).  Ma  poiché- 
(c  le  altre  lingue,  come  negli  altri  versi,  anche  qui  procedevano 
«  coU'aecento  musicale  indipeudeme  dal  grammaticale,  la  lingua 
«  italiana  che  pur  s'  era  provata  a  seguirla  anche  in  altri  versi, 
«  dove  la  prova  non  poteva  esser  felice,  perchè  non  avrebbe  potuto 
«  0  dovuto  seguirla  in  questo,  che  pur  così  riu.sciva  sempre  armo- 
(c  nioso?  Anche  il  francese  stesso,  che  di  tanto  ritiene  T alessandrino 
(I  superiore  agli  altri,  è  là  per  provare  che  la  libertà  degli  accenti  in 
«  questo  verso  sopra  di  ogni  altro  produce  sempre  l'itmo  legit- 
«  timo  e  buono  •)  ». 

Ed  ora  veniamo  agli  schemi  del  settenario,  coi  quali  si  vedrà 
come  tale  verso  sia  il  piìi  svariato  e  perciò  il  più  melodico  ed 
usi  tato. 

Stando  ai  trattatisti,  basta  che  abbia  l'accento  sulla  G"  sillaba 
e  su  una  delle  prime  quattro;  però  sono  tutti  d'accordo  a  riscon— 


1)  Op.  cit.  pjtgg.  9"  e  9S. 
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trarvi  questo  secondo  accento  sulla  Q"*  o  4-'  sillaba;  perciò  gli  schemi 
pili  comuni  e  più  accetti  sarebbero: 

\^   '   \^  \y  \y   '   y^ 
ctìe  affanna  e  che  consola 

(Manzoni,   Cinque  Maggio,  106). 


e  di  codardo  oltraggio 

(Manzoni,  Cinque  Maggio,  20. 

Notiamo  subito  che  preudiamo  ora  ad  esaminare  il  settenario 
piano,  essendo  lo  sdrucciolo  e  il  tronco  conseguenze  di  esoo,  come 
sappiamo;  ciò  che  vedremo  subito  dopo. 

Gli  schemi  possibili,  ripetendo  i  due  accennati,  sarebbero  dunque 
otto: 

sulla        2,  e  6. 
»  4,  e  6. 


a) 

\^  J_\^  \y  \^ 

i) 

^>  ^^  1^  _|_  v> 

e) 

_^  W  ^^  w  w 

d] 

^y  \^    '    y^  \y 

^^  1,  e  6. 

»  3,  e  6. 

e  piìi  giustamente: 

e)  v^_;_wj_v^_;_w  sulla  "l,  4,  e  6. 

f)  _^  w  w  _^  w  j_  w  "  1,  4,  e  6. 
ff)  _;_  v^  _^  w  w  _;_  w  »  1,  3,  e  6. 
h)  w  j_  _;_  w  w  _;_  w  »  i?,  3,  e  6. 

Ai  quali  potrebbero  ordinatamente  corrispondere  i  seguerti  versi: 

«)  che  affanna  e  che  consóla,  —  sulla  2,  e  6. 

6)  e  di  codardo  oltraggio,  —  »  4,  e  6. 

e)  luccica  la  paréte  *  1,  e  6. 

d)  d'anticàglie  volate  »  3,  e  0. 

e)  sparir  di  tanto  ràggio;  —  *  2,  4,  e  6. 

f)  dato  il  mortài  sospiro,  —  />  1,  4,  e  6. 

g)  ricca  d'oro  e  di  mólta  —  »  i,  3,  e  6. 
h)  maggior  dòpo  il  periglio,  —  »  2,  3,  e  6. 

(a,  b,  e,  f,  h;  Cinque  Maggio,  106,20,  22,2,  44; 
—  c,d.g:  Giusti,  La  scritta,  134,  95,  103). 

Gli  ultimi  quattro  schemi,  dove  si  riscontrano  i  tre  accenti,  e 
specialmente  l'ultimo  : 

ff)  ^  J_  J_  <y  \^  J_  \^ 

maggior  dòpo  il  periglio. 
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nel  quale  osserviamo  l'incontro  di  due  accenti,  il  2"  e  il  3",  ci  fanno 
pensare  ad  una  possibile  base  del  verso  se<-tenario.  Se  noi,  per  es. 
pensassimo  alla  base  eolica,  ben  inteso,  senza  scioglimento  di  lunghe, 
potremmo  rammeatarla  coi  segni  : 

i  quali,  posti  davanti  alle  tre  forme  del  quinario: 

V^  J_  \_/  _^  \^ 

\y  y^  ^^    '   \y 

ci  darebbero  il  prodotto  delle  forme  delia  base  per  quelle  del  qui- 
nario, cioè  nove  schemi  che  noi  possiamo  benissimo  confrontare  con 
quelli  già  tracciati,  e  stabilire  le  seguenti  eguaglianze: 

l     \-'_l|v^j_w^w     l=e     sulla  2,  4,  e  6. 

^i    _l.w|w_;_w_iw     2rr/        »     1,  4,  e  6. 

'     '■~i  ^  \  \^  j_^  j_\^    3^J         »         4,  e  6. 

sparir  di  tanto  ràggio;  — 
dato  il  mortài  sospiro,  — 
e  di  codardo  oltràggio,  — 


20  ì 


^J.I_L^^_L^  4  =  /i  sulla  2,  3,  e  6. 
j_^  '  j_\^  ^  j_^  ^  -^  g  »  1,  3,  e  6. 
ww|_;_v^>^j_v^     6:=^        »  3,  e  6. 

maggior  dòpo  il  periglio,    - 
ricca  d'oro  a  di  mólta  — 
d'anticàglie  volate  — 


v^  _L 

1  w  w  ^  _1  vy 

1  —  a 

sulla 

2,  e  6. 

'     v-/ 

1  w  v^  ^  _;_  ^ 

8  =  e 

» 

1,  e  6. 

v-/  w   1 

^-/  "^^  '^  '  «^ 

9  — 

. 

6. 

che  affanna 

e  che  con 

sòia,  — 

lùcica  la  paréte 

Dell'ultimo  schema  nessun  esempio,  perchè  impossibile  in  ita- 
liano, e  fuori  della  regola  geuerale.  giacché  per  essere  settenario, 
oltre  all'accento  sulla  6^^,  ne  occorre  un  altro  sopra  una  delle  prime 
quattro  sillabe;  —  dunque  non  se  ne  parli,  e  si  riducano  a  soli 
.otto  gli  schemi  del  settenario,  come  prima  noi  accennammo. 

Ed  ora,  unendo  a  queste  otto  forme  accettate,  quelle  sdrucciole 
e  tronche,  avremo  in  effetto  le  24  seguenti,  a  canto  alle  quali  per 
brevità  si  pone  il  nome  degli  schemi  latini  ai  quali  corrisponderebbero. 
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Prima   Serie. 


Unione  della  hase  eolica 
bico  w   '   v^   '   v^. 


■  ;  col  quinario  giam- 


ìz 


^±1^1.^1.^        sulla  2^  4%  6''i      Tripodia 

_1  v^  I  v^  J_  w  _^  w  »      l^  4"*,  6'*'      giambica 

w  _^  w  _^  ^  »  4*,  fi'';  ipercatalettica 

sparir  di  tanto  ràggio;  — 
dato  il  mortài  sospiro,  — 
e  di  codardo  oltràggio, 


Ferecr.  I.  acat- 


'    Settenario  piano  (sette  sillabe). 

(Manzoni,  Cinque  Maggio,  22,  2,  -20). 


^J 

\-l 

sulla 

2a 

4a 

6^ 

^-/ 

v^ 

» 

r 

4^ 

6* 

'y-/ 

\y 

)) 

4^ 

Q- 

Tripodia       ! 
giambica  doppio!  ^,-  ^       , 

ipercatalettica  1  WlCOn.  1.  cat. 


Ei  Ai.  Siccóme  immòbile,  —  \ 

stétte  la  sp('>glia  immèmore  —     '     Settenario  sdrucc.  (otto  sillabe). 

e  ripenso  le  mòbili  —  ' 

(Manzoni,  Cinque  Maggio,  1,  3,  79). 

^J.'^^^^  sulla  2^  4a,  (5^j      Tripodia       , 

_;_w|wj_wj_  »      1%4%6''|      giambica        Ferecr.  I.  cat. 

w  w     w  _;_  w  _;_  »  4",  6^1     acatalettica    1 


la  tèrra  al  DÙnzio  sta,  — 
cadde  la  stanca  man!  — 
a  calpestar  verrà.  — 


j    Settenario  tronco  (sei  sillabe. 
(Manzoni,  Cinque  Maggio,  fi,  72,  \ì). 


Seconda    Serie. 


col  quinario  giam- 


Uuione  della  hase  eolica  ^^  j_:  J_^'.  ^^ 
bica,  0  a  don  io  j_\^  \^  _^\^. 

Ijl^J.lj_^^_L^        sulla  2^  3^  6=^1      Tripodia  p^^^^  ^   a^at. 

Jj_^  I  _;_w  w  j_v../          I)      P,  3%  6*1     giambica  Ferec.  II.  acat. 

{\.j  ^  \  J_\^  \^  J_\^           »            3^  6"!  ipercatalettica  Ferec.  II.  acat. 
maggior  dòpo  il  perìglio,  — 


ricca  d'oro  e  di   mólta  — 
d'anticàglie  volate  — 


'    Settenario  fiano  (sette  sillabe). 


(Manzoni,  >  inque  Maggio    4-4.  -  Giusti,  La  scritta,  t03,  9.")). 
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[^  J_\  J_^  ^  J_^  ^    sulla  2,  3,  6. 
^     ■        '    •  1.  3,  6. 


Sia  nòto  alla  penisola  — 
nòlo  a  tutto  il  Chiarissimo  — 
11  progress  <  é  una  fàvola  :  — 


3,  6, 


Tripodia 

giambica  doppio 

ipercatalettica 

o  Tetrap  dia 


GlicoD.  ir.  cat. 
Glicon.  II.  cat. 
Glicon.  II.  cat. 


Settenario  sdriicc.  (otto  sillabe). 
(Giusti,  Avviso,  13,  15,  57). 


^  _  I  _  ^  ^  . 


sulla  2.  3,  6.1  Tripodia  ,  Yqvqc.  II.  cat. 
»  1,3,6.  giambica  Ferec.  II.  cat. 
»  3,  6  I    acatalettica     '  Ferec.  II.  cat. 


a  Dio  glòria  cantar  — 

più  vasta  òrma  stampar.  — 

di  città  in  città. 


Settenario  tronco  (sei  sillabe). 


(Manzoni  Natale,  84;  Cinque  Maggio,  30; 
Giusti,   Una  supplica,  50). 


Terza    Serie. 


Unione   della    lase   eolica 

\J  s^  \^    '    v./. 

l  __  v.^    I    >>>  V-/  '^     '     v^ 

che  afl'ànna  e  che  consòia,  — 
lùcica  la  paréte  — 


/;    col    quinario  giambico 


sulla  2,  6. 
»      1,  6. 

) 


Tripodia  giambica 
ipercatalettìca 


)    Settenario  piano  (sette  sillabe) 
(Manzoni,  Cinque  Maggio,  106;  -  Giusti,  La  Scritta.  IS'i). 

sulla  2,  6. 
»  1,  6. 
) 


(_;_>,./   I   ^  v-/  v-/  J_  v^  v.y 

é  ròba  di  rettòrica  ;  — 
l'abito  nobilissimo  — 


Tripodia  giambica 

doppio  ipercatalettìca 

0  Tetrapodia 


)    Settenario  sdrucc.  (otto  sillabe). 
(Giusti,  Avviso,  39;  La   Vestizione,  115). 


I  \  v^  __  I  ^^  \j  '^   ' 

'  -L  *^  I  "^  >v^  v-'  J_ 
che  all'armi  lo  desto.  — 


sulla  "i,  6. 
»      1,  0. 

) 


Tripodia  giambica 
acatalettica 


lagrime  di  dolor.  —  )    Settenario  tronco  (sei  sillabe). 

(Metastasio  ;  Issipile,  Scena  'i,  e  Scena  3). 

iD  >^'iest'ultimo  prospetto  diviso  in  tre  serie,    possiamo   notare 
che  il  settCLirio  in  tutte  le  sue  forme  corrisponde  a  quelle   della 


MlMÉÉùill^viHMBM 
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tripodia  giambica,  e  nello  stesso  tempo  a  qualche  altro  verso 
latino,  Ferecrazio  e  Gliconeo.  Siccome  poi  abbiamo  già  veduto  come 
le  tre  forme  del  quinario  : 


•^  \y  \y 


si  equivalgano  nel  ritmo  giambico,  e  sappiamo  che  il  piede  irra- 
zionale (che,  precedente  il  quinario,  forma  il  settenario)  non  ne 
varia  mai  il  ritmo,  cioè  sono  equivalenti  tra  loro  i  piedi  ^  j_\  _lv^; 
v^v_/;  così  potremo  stabilire,  coacludendo,  che  tutte  le  forme  del 
settenario  saranno  eguali  tra  di  loro  e  potranno  suc^cedersi  nei  com- 
ponimenti a  seconda  del  gusto  e  dell'arte  del  poeta. 

Azzardiamo  però  l'osservazione,  o  meglio  l'avviso,  che  il  qui- 
nario giambico: 

_^  v>  v^  ^  "^ 

equivale  al  quinario  dattilico,  verso  adonto, 


e  perciò  Je  medesime  leggi  accennate  parlando  del  quinario,  tor- 
nano nel  settenario  di  indole  dattilica,  o  meglio  logaedica  (Gliconei 
e  Ferecrazii);  cioè:  che  in  componenti  d'indole  logaedica  dovrà  il 
poeta  attenersi  ai  settenari  Gliconei  o  Ferecrazii,  schivando  gli  altri 
settenari;  e  ciò  secondo  i  principii  della  metrica  latina  la  quale,  per 
esempio,  o  ammette  la  òase  irrazionale  in  un  Gliconeo  secondo  e 
terzo,  come." 

j_~,  J_^  ^1  J^'^,  li    Gliconeo  II"  catalettico, 

al  quale  perciò  potrà  corrispondere  qualuuque  settenario  sdruc- 
ciolo dei  seg-uenti  : 


ma  non  accetta  tale  base  irrazionale  nel  Ferecrazio  1" 

_;_  v_/  w,  _L  w,  _;.  ~       Ferecrazio  1°  acatalettico, 
_;_  w  «^,  _L  w  _;_  Ferecrazio  1°    catalettico.; 

e  per  conseguenza,  se  noi  vorremo  riprodurre  (ciò  sarà  tema  di  altra 
parte  di  questo  paziente  lavoro)  un  Ferecrazio  1°  secondo  il  ritmo 
latino,  me  lo  perdoni  anche  io  stesso  Carducci,  non  potremo  rap- 
presentarlo con    un    settenario  qualunque  (  parleremo  a  suo  luogo 


♦72 


perchè  il  Carducci  seguì  questa  via  e  perchè  noi  la  si  trovi  er- 
rata), ma  con  un  settenario  che  abb'a  Io  schema- 


J_  '^        1^  _^  v^  J_  v^, 


se  piano,  e  : 


se  tronco,  e  non  altrimenti. 

Con  ciò  però  non  resta  menomamente  turbata  la  legge  che  tn 
italiano  (non  badando  alla  metrica  latina)  tutti  gli  schemi  del  set- 
tenario si  equivalgono. 

Sarà  utile  notare  che  il  verso  settenario,  ritenuto  di  origine 
giambica,  senza  badare  alla  base,  apparterrà  al  ritmo  ascendente; 
per  quegli  schemi  di  settenari  comparati  ai  gliconei  e  ferecrazii, 
nelle  composizioni  in  questi  metri,  apparterà  ai  ritmi  misti. 

Dire  in  quanti  e  quali  couuubii  sia  stato  e  sia  adoperato  il 
settenario  italiano,  sarebbe  cosa  difficile;  basti  accennare  che  fu 
usato  da  solo,  con  endecasillabi,  con  .senari  e  doppio,  in  mille 
foggie  di  componimenti.  È  desso,  lo  possiam  dire,  il  verso  multi- 
forme della  lingua  italiana,  come  lo  fu  il  gliconeo  per  la  latina, 
ed  è  secondo  l'arte  e  l'ingegno  del  poeta  che  le  composizioni  di  tale 
verso  riescono  piìi  o  meno  armoniose. 

Vedasi  la  differenza  tra  questa  rozza  strofe  di  fra  lacopoue 
(la  Todi  (1230-1306)  : 

Se  é  femmeDa  pallida 
secoudo  sua  natura, 
arosciase  la  misera 
non  so  con  que  ter.tura; 
se  é  bruna  erabiancase 
con  far  sua  lavatura; 
mostrando  sua  pentura 
molt'aneme  à  dannate. 
{Dalla  Lande  De  Vornamento  delle  donne  damioso, 
61,  68), 

e  (luest'altra  perfettissima  del  Manzoni: 

Tutto  ai  provò:  la  gloria 
maggi  r  dupo  il  periglio, 
la  fuga  e  la  vittoria, 
la  reggia  e  il  triste  esiglio; 
(lue  volte  nella  polvere,     • 
due  volte  sull'altar. 

(Cinque  Maggio,  'i3,  48) . 
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ed  anche  quest'altra  mirabilissima  del  Giusti. 

Era  in  quella  pittura 
colla  Mitologia 
coDiUsa  la  Scrittura: 
la  colpa  non  é  mia, 
se  troverai  descritte 
C'  se  fritte  e  rifritte. 

{La  Scrina.  109,  Hi). 

Ottonario. 

I  trattatisti  (mi  si  conceda  questo  già  ripetuto  principio,  ma  è 
pur  necessario)  dicono  che  Vottonario  è  un  verso  di  otto  sillabe 
con  l'accento  costante  sulla  3*  e  sulla  l'^. 

Taluni  (vedi  il  Fiuzi  —  Priucipi  di  Stili.stica,  Torino,  Casa- 
nova 1887  pag.  74)  aggiungono  come  si  vegga  subito  che  l'otto- 
nario si  compone  di  due  qìiateniari. 

Abbiamo  veduto  come  il  quaternario  sia  la  dipodia  tracaica 

_L  ^^  _L  ^  > 
la  quale,  pel  primo  piede  di  base  può  avere  la  forma: 

Dunque  noi  possiamo  dire  che  Vottonario  è  la  tetrapodia  tro- 
caica, conservante  peiò  sempre  l'indole  dipodica;  siccome  però  la 
dipodia  trocaica  (con  segnati  tutti  gli  accenti-rtr,yi)  : 

'    V-/  /,.  v^  . 

pnò  svolgersi,  come  vedemmo,  in 

avremo  svariate  forme  dell'ottonario,    alcune    delle  quali  potranno 
corrispondere  alla  dipodia  ionica  anaclomena  (con  tutte  le  arsi) 

che  si  alternava  nei  classici  indifferentemente  con  la  dipodia  ionica 
a  minore  (con  tutte  le  arsi) 


E  non  dimenticando  la  sua  natura  dipodica,  occorrerà  por  mente 
alla  cesura  che  divide  l'uno  dall'altro  quaternario.  Però,  come  tale 
cesura  non  dieresi  potrà  ammettere  l'elisione  tra  l'un  membro  e 
l'altro,  così  tale  natura  dipodica,  rigorosamente    conservata    nella 
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prima  dipodia  (primo  quaternario),  a  causa  del  co.stante  accento 
sulla  3^*  .sillaba,  non  dovrà  es.sere  di  precetto  nella  seconda  dipodia 
(non  secondo  quaternario,  ma  seconda  parte  dell'ottonario),  e  fis-sato 
l'accento  sulla  3%  occorrerà  che  il  primo  membro  sia  sempre  verso 
quaternario  piano  o  tronco,  lasciando  che  il  secondo  membro  sia 
verso  quando  il  primo  sarà  quaternario  piano,  e  sia  invece  meno 
0  più  di  verso  (quaternario)  quando  il  primo  membro  sarà  quater- 
nario sdrucciolo  o  tronco.  E  classicamente  parlando,  avremo  la 
cesura  (dieresi  e  non  dieresi ,  con  e  senza  elissione  )  maschile  e 
femminile. 

Per  maggior  chiarezza,  veggansi  i  36  schemi  possibili  dell'ot- 
tonario italiano: 


Prima    Serie. 


I     V^  "^ 

>^  v^    I   >^  . 
*o'  v^  »-/ 


É  Anito  I  il  vòstro  bando:  — 
spimta  il  sòl  I  dei  giórni  santi 
ài  divino  I  elle  tacèa  :  — 
quando  l'anima  |  tornata  — 
nel  Signc'ir  |  chi  si  confida  — 


sulla  1.  3,  5,  7. 
»  1,  3,  5,  7. 
»  1.  3.  7. 
»  1.  3,  7. 
»         1.3,7. 


Tetrapodia  trocaica 
acatalettica 


Ottonario  piano  (otto  sillabe) 


(Manzoni.  La  Risurrezione,  Sd,  107,  27,  25,  HI) 


^*-^_L^-'  1    '  v-^   '  \j.  \j 

sulla  1.3,  5, 7. 

»     1.3,5.7. 

))         1.  3.  7. 

»         1,3.7. 

\         '     K^      '       \     \.J   \J   \^      '      \^   \^ 

»         1.3,7. 

scòsse  i  cènci  |  e  giù  dal  Brennero  — 
là  lontàn  |  su  Tónda  bàltica,  — 
l'àn  nciuta  |  di  pertìdie,  — 
quei  che  p.ivido  |  il  sorrés-ero  — 
già  sappiàm  |  clia  dei  tre  dèspoti  — 


Tetrapodia  trocaica 
ipercatalettica 


Oltomario  sdrucc.  (nove  sillabe). 


(Berchet.  n  Rimilo  del  Cenisio,  6H,  32,  59,  11  ; 
Rossetti,  AlCAvstria,  25'2) 


\  _L^^_L  I  "^  '  "^  ' 

'    '        r  ,  I 

\     __  V^  _  >^     I     V^    "^ 

[  '      V^       '      «^   V>     I     V^»      ' 

\         '      »>^      '       I     V^    V^   V^       ' 

qiiél  prigione  |  m'éblie  a  dir  — 
tanto  gran  |  solennità.  — 
bòli  udrete  |  il  suo  parlari 
mangia  in  giubilo  |  il  suo  pan.  — 
ài  langui'ir    di  servitù?  — 


sulla  1,  3,  5,  7. 

1,3,5,7. 

1,3.7. 

1,3,7. 

1,3,7. 
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Tetrapodia  trocaica 
catalettica 


Ottonario  tronco  (sette  sillabe). 


(Berchet,  Prigionia  di  0.  Guarino,  i39,  00,  HO,  96  ; 
Rossetti,  Fuga  da  Napoli,  65). 


Seconda    Serie. 


\^  \^  J_  I  «w/  J_  >^  . 

v^  V^  J_  ^^  (  \J  \^ 
\^  \^  J_\y  ^^  I  ^-/  ^ 
\^  \^     '      I    \^  ^y  \^ 


sulla  3,  5.  7. 

»      3,  5,  7. 

Tetrapodia 

»          3, 7. 

trocaica 

))          3,  7. 

acatalettica 

3.7. 

Dimetfo  ionico 
auaclomeno 


la  sua  pròda  |  fi'i  ritòlta?  — 
il  signor  I  le  fòrte  à  schiùse!  — 
che  paròla  si  diflYise  — 
che  narrarono  |  il  futuro,  — 
lo  squallc'ir  |  de  la  viòla:  — 

(Manzoni,  La  Risurrezione,  2,  31,  29,  '-i4,  72). 


Ottonario  piano  (otto  sillabe). 


v^  v^  _^  v.^    I     '    v^ 

K^  \y  ^  <^  '  v^ 
V^  \_/  _|_  v^  I  \^  ^-/ 
V^  V./  ^  v.^  V>|  I  \y 
\^  \^     '     I      '    v^  \^ 


sulla  3,  5,  7. 

»      3,  5,  7. 

3.7 

»         :5, 7. 

»         3,7. 


Tetrapodia  trocaica 
ipercatalettica 


clii  s'acciista  sènza  piangere  — 
il  sudòr  I  che  spàrge  il  pòvero,  — 
le  sue  veglie,  |  e  de  le  vérgini  — 
lo  scismàtico  I  e  l'erètico  — 
Tiziàn,  I  ne  le  tue  tàvole,  — 


Ottonario  sdriicc,  (nove  sillabe). 


(Berchet,  Il  Ramilo  del  Cenisio  ,  17; 
Tommaseo,  yli  Lavoro,  6;  Berchet,  id.  95; 
Rossetti,  All'Austria,  228;  Carducci, 
Giambi  ed  epodi:  Le  nozze  del  mare,  17). 
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sulla 

3,  5,  7. 

» 

3,  5,  7. 

y> 

3,7. 

» 

3,7. 

» 

3,7. 

Tetrapodia 

trocaica 

catalettica 


Dimetro  ionico 
anaclomeno 
catalettico. 


Ottonario  tronco  (sette  sillabe). 


di  tumulti  I  anniiQziatór.  — 
che  non  sa  |  di  meritar  ;  — 
i  fratèlli  I  che  fuggir  — 
i  suoi  bamboli  '  vestir.  — 
il  Signor  I  si  risveglio.  — 

(Berchet,  //  Romito  del  Cenisio,  3(3,  21, 108  ; 
Manzoni,  La  Risurrezione,  91,  44). 


Terza    Serie. 


qÌ  ^^_LI-LI_L^_^       ^ii'l^  3,  4,  5,  7, 
I  ^  w  J_  I  J.  I  w  v^  j.  w  »  3,  4,  7. 


Tetrapodia  trocaica 
acatalettica 


la  vedrei  |  mài  volentièri  — 
io  vedrei  |  quésta  tendènza  — 


j    Ottonario  piano  (otto  sillabe). 
(Giusti,  La  Repubblica,  17,  13). 


■  il  \y\jj_\j_\j_^^^^\^  sulla  3, 4,  5,  7.       Tetrapodia  trocaica 
(  w  v./_l  I  _1  I  w  v-/ j.>^  v./     »         3,4,7.  i  perca talettica 

tentò  il  cor  i  dèi  sùlitàrio,  —  )     ^,,  .        ,  ,  n   i    n 

con  la  ménte  |  ànsia,  fra  gli  èsuli    )    Ottonario  sdrucc.  (nove  sillabe). 

(Berchet,  Il  Romito  del  Cenisio,  54,  HO). 


Tetrapodia  trocaica 
catalettica 


\\  ^^  ^^  _L  I  _L  I  ^  ^  ^  sulla  3, 4,  5,  7. 

\\j\jj_\j_\'^^j_  »         3, 4, 7. 

il  tributo  I  a  lin  strànio  sir  —  )      ^,,  .     ,  ;     i.^       -n  i,  \ 

la  commèdia  |  òggi  si  fa:  -  )     Ottonano  tronco  (sette  sillabe). 

(Berchet,  Il  Romito  del  Cenisio,  78  ; 
Carducci,  Giamftt  ed  epodi:  Le  nozze 
del  mare,  27). 

Notiamo  di  subito  che  il  primo  schema  (  G,  H,  I  )  della  3"  serie 
è  rarissimo,  e  si  fonde  o  con  gli  altri  di  sopra  o  col  secondo  della 
stessa  3="  serie,  e  ciò  perchè  tre  accenti  di  seguito  non  sono  accetti 
e  ammessibili,  e  quando  si  trovano  a  caso  nel  verso,  con  l'intuo- 
nazioue  della  voce  si  modera  o  l'uno  o  l'altro  di  essi. 

A  compimento  però  de'  miei  schemi,  eccone  altri  sei  in  riguardo 
alla  base,  e  seguenti  gli  ultimi  acennati. 


Quarta    Serie 

Ij-l^v^J.^     sulla  1,3,  4.  5,7. 
I  _;_  I  w  v-/ j_  v^       )>         1,  3,  4,  7. 
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Tetra  podia 
trocaica  acatalettica 


Pria  di  lui  i  nel  régno  etèrno  —       )      ,,.,  •     „■      ^  /„i.j.,    ;n    i     v 

godi,  0  dònna  |  alma  del  cielo  -      )     Ottonano  pmno  (otto  sillabel. 

(Mamzoni,  La  Risurrezione,  36,  79). 


Tetrapodia 
troc.  i pei  catalettica 


|u|Ì_Lv^J_I_LI_Lv-'_L'>-^  wsulla  1,3,4,  5,  7. 
{  _^  ±.\  ±.    ww_^v^v^     »         1,3,4,7. 
Non  può  stanza  I  èsser  del  giùbilo — )     ^,,      ,     •       j  .,  „„    /„„„„    .;ii.u„\ 
Può  sottrarlo  alle  memòrie  -         .  )     Ottonano  sdrucc.  (nove  .sillabe). 

(Berchet, //  Romito  del  Cenisio,  44,  134). 

fi\  J_'^J_\  ^\  J_yy  J_       sulla   1,3,4,5,7.    1  Tetrapodia 

ij_^_^\j_\y^^j_  »         1 ,  3,  4,  7.    I     trocaica  catalettica 

P^.S^!Ì^:,^.v'--         1    ottomano  tronco  (sette  sillabe). 
(Manzoni,  La  Risurrezione,  28,  98). 

Lo  ripetiamo:  può  succedere  che  io  un  verso  ottonario  siano 
possibili  due  o  tre  accenti  di  seguito;  se  ne  faranno  però  sentire 
due  soli,  e  soltanto  uno  di  questi  sarà  il  principale,  così  potrà  in 
certi  casi  succedere  che  sia  attenuato  l'accento  sulla  3^  per  far 
spiccare  quello  sulla  4-^,  come  nel  verso: 

Ella  sa  pròprio  di  cuoio  — 

(Poliziano  Ball.  'iZ), 

in  cui  potremo  accentuare  maggiormente  il  prO  di  proprio,  atte- 
nuando, tanto  da  farlo  scomparire,  l'accento  sopra  sa  ;  e  con  ciò  il 
verso  sarà  egualmente  legittimo.  Badisi  però  che  queste  sono  ec- 
cezioni e  che  l'accento  natui'ale  dell'ottonario  è  quello  sopra  la  3* 
sillaba. 

Crediamo  utile  il  notare  che  l'andamento  del  verso  ottonario 
sarà  sempre  trocaif.o:  perciò  apparterrà  al  ritmo  discendente.  Però 
se  si  volessero  riprodurre  dei  diinetri  ionici  (inuclomeni  col  verso 
ottonario,  bisognerà  servirsi  degli  ultimi  tre  schemi  D  ed  F,  e 
allora  si  avrà  un  ritmo  ascendente. 

La  tetrapodia  trocaica,  rarissima  da  sola  nell'antichità  classica, 
diventò,  quale  ottonario,  couiunissima  nelle  poesie  religiose  e  go- 
liardiche del  medio  evo;  indi  fu  adoperata  dai  provenzali,  desti- 
nata poscia  a  diventare  popolarissima  nei  primordi  della  lingua 
italiana. 
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Infatti,  Giovanni  Villani  ci  ha  conservato  una  canzone  dei 
Vespri  Siciliani,  che  incomincia: 

Deh,  com'egli  è  gran  pi^tU^ 
delle  donne  di  Messina, 
veggenHole  scapifrliats 
pcrtando  terra  e  calcinai 
Dio  gli  dea  briga  e  travaglio 
chi  Messina  vuol  guastare. 
Vediamo  come  nei  primordi  questo  verso  fosse  liberissimo,  trascu- 
randosi pure  l'accento  sulla  S'^;  licenza  questa  che  in  oggi  è  rara  e  che 
sempre  torna  all'armonia  del  verso,  bene  inteso  usata  da  mano  maestra. 
E  veggasi  a  quale  altezza  il  M^zoni  seppe  portare   l'ottonario . 
Tale  il  marmo  inoperoso, 
che  premea  l'arca  scavata 
gittò  via  quel  vigoroso, 
quando  l'anima  tornata 
dalla  squallida  vallea, 
al  divino  che  tacca  : 
sorgi,  disse,  io  son  con  te. 

{La  Risurrezionet  22-28). 
E  il  Rossetti: 

Come  il  vo*o  che  la  sera, 
fé'  il  briaco  nel  convivio, 
rinnegato  é  al  nu'^vo  d'i  ; 
tal,  su  l'itala  frontiera, 
dell'Italia  il  desiderio 
all'estranio  in  sen  mori. 

(Il  Romito  del  Cenisio,  139-1Ì4). 

Potrà  qualcuno  sostenere  che  l'ottonario,  usato  con  arte,  sarà  an- 
cora un  verso  monotono?  Esso  poi  fu  usato  da  solo  in  strofe  e  misto 
con  altri  versi;  e  sono  stupendi  i  componimenti  del   Giusti  sulla 
foggia  dello  Slabat  Mater,  cioè  due  ottonari  ed  un  senario  sdrucciolo: 
Non  mi  pare  idea  s'i  strana 
la  repubblica  italiana 
una  e  indivisibile, 

[La  Repubblica,  1-3;. 

N  0  V  E  N  ."^  R  I  0  . 

Ed  eccoci  al  vcso  novenario  da  alcuni  trattatisti  obl)liato,  da  altri 
appena  accennato.  Il  prof.  Giuseppe  Mazzara  ^l  così  si  esprime: 

«  Il  novenario,  raramente  usato,  ha  nove  sillabe  e  tre  maniere 
d'accento:  o  sulla  4%  6^  e  8''  ;  o  sulla  3 ',  6''',  7"  e  8^:  o  sulla  2%  5*  e  8\  > 


1)  Precetti  Letterarii,  Trani,  lSf>'9,   pa^.  03. 
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Mi  congratulo  col  Mazzara,  pei  tre,  anzi  pei  quattro  schemi  cui 
accenna. 

Siccome  poi  il  novenario,  equiparato  alia  metrica  classica,  può 
essere  dattilico,  trocaico  o  giambico,  per  seguitare  con  ordine, 
incominciamo  dal  dattilico,  cioè  dallo  schema: 

con  gli  accenti  sulla  2^,  5=»  e  8*. 

La  tripodia  dattilica  ha  lo  schema  : 

_[_  v_/  \^,    J_\^  \^,     '_  v^  ^^. 

la  quale,  con  anacrusi  monosillaha,  corrisponde  al  nostro  novenario 
con  accento  sulla  2%  5'''  e  8''. 
Infatti  avremo: 

a)     w  I  _^>^  w_i.w  v^_;.w  v^  Tripodia  dattilica   acatalettica 
Studiai  del  Me('.nio  le  pàgine      con    anacrusi    monosillaba  , 

{nocenario  sdrucciolo). 
(Cavallotti,  Sposa  di  Menecle,  Atto  I,  scena  i). 
i)    w|_;_w«w'_;_v^^_;_w       Tripodia  dattilica  catalettica  in 
qual  vóce  a'  suoi  càntici  amanti       dii5yllabum,  con  anacr.,  mon, 
(Idem).  Prosodiaco  dei  Greci. 

(novenario  piano), 
e)     w|_;_wwj_ww_;_         Tripodia  dattilica  in  syllabam, 
col  frigio  pàstor  favellò  con    anacrusi    monosillaba, 

(idem).  {novenario  tronco). 

Il  qual  verso  novenario  dattilico,  non  è  altro  che  il  decasillabo 
con  accenti  sulla  2°,  6^  e  9^  diminuito  di  una  sillaba  iniziale. 

La  cesura  più  italianamente  sentita  è  dopo  la  3*  sillaba  eoa 
parola  piana,  o  dopo  la  4^^  con  sdrucciola,  o  dopo  la  2^  con  tronca, 
e  dopo  la  sesta  con  parola  piana,  o  dopo  la  settima  con  parola 
sdrucciola,  o  dopo  la  quinta  con  parola  tronca.  Queste  due  cesure 
stanno  benissimo  appaiate,  e  alle  volte  non  si  sa  distinguere  quale 
ne  sia  la  principale.  Veggansi  i  seguenti  versi  di  Cavallotti  con 
entrambe  le  cesure  segnate  : 

Studiai  del  Meonio  |  le  pagine 
per  dirti  |  d'amor  |  nova  idea: 
quai  dolci  |    parole,  |  nell'isola, 
Ulisse  I  a  Calipso  |  dicea: 

{Sfosa  di  Menecle,  .\tto  i-  scena  ^0 
Questo  novenario,  sebbene  dattilico,  e  perciò  di  ìitnio  discendente, 
potrebbesi  però,  e  ciò  per  aìiacrusi,  classificare  (ì'a  i  ritmi  ascendenti. 


^8o 

11  novenario  trocaico  {ritmo  discendente)  cou  accento  sulla' 
i%  3-%  6'''  e  8''  non  è  altro  che  una  doppia  dipodia  trocaica  col 
primo  membro  ipercatalettico  : 

Se  noi  consideriamo  questo  schema  ben  facilmente  scorgiamo 
in  esso  il  Qliconeo  II"  acatalettico,  e  allora  il  dattilo  sarà  ciclico, 
e  perciò  potremo  spostare  dattilo  e  trocheo  ceme  nel  Gliconeo,  ed 
avere  : 

_^\j  2^  \j,  _L  '-^  "^  ^  ^^' 
cioè  il  Qliconico  III.  acatalettico,  ed  anche: 

il  Gliconeo  I.  acatalettico. 

Così,  se  il  primo  novenario  dattilico  da  noi  considerato,  sarà 
di  ritmo  ascendente  per  l'anacrusi,  questo  secondo  trocaico,  sarà, 
perchè  trocaico,  discendente;  ma,  perchè  riproducente  i  Gliconei 
logaedici,  di  ritmo  misto,  quando  questi  vorrà  riprodurre.  Siccome 
poi  T ultimo  mezzo  piede  dei  Gliconei  catalettici  imo  essere  in  arsi 
0  in  tesi,^  se  in  tesi  è  riproducibile,  come  vedremmo,  col  settenario 
.sdrucciolo;  così,  se  in  arsi,  sarà  riprodotti",  dal  novenario  tronco. 
In  quanto  poi  al  noveuario  sdrucciolo  di  simil  specie  [lOCO  usato, 
anzi  rarissimo,  si  può  riprodurre  rendendo  ambi  i  membri  della 
dipodia  trocaica,  ipercata letti,  o  rendeado  ipercataletti  i  gliconei. 
La  cesura  in  generale  è  dopo  il  primo  membro,  sia  di  cinque 
0  di  quattro  sillabe;  però  può  essere  libera  come  nei  gliconei. 
E  valgano  gli  schemi  : 

l  _;_w_;_^w  |_Lv^_lw      sulla   1,  3,  (5,  8,       Gliconeo    II.  acat- 
^  ,  _;_  w  _;_  w  I  _;_  w  w  j_ '^         »       1,  3.  5,  8.       Gliconeo  III,  acat. 

(  _;_  w  w_i.  w  I  j.  w  j_  w         »       I,  4.  6,  8.      Gliconeo     I,  acat. 

Róma  libera  |  sèmpre  sia.  —  j  .        .  •,,   ,    > 

Róma  sèmpre  |  libera  sia.  —  '    A'ocenarto  piano  (nove  Sillabe). 

Libera  Róma    sèmpre  sia.  —  ; 

(L'Autore), 

[   —^  . 
R  ^ 


^  1  _L  ^  _1 

sulla  1,  3.  6,  8. 

Gliconeo    II, 

cat. 

1    '  ^^  '^  ' 

»      1,  3.  5.  8. 

Gliconeo  III, 

cat. 

\_/  1  ^  \y  .'_ 

»     1.  4,  6.  8. 

Gliconeo     I, 

cat. 

Balda  l'anima  sèmpre  fu,  —  i  .  n    ,    \ 

Balda  sèmpre  l'anima  fu.  —  '    Novenario  tronco  (otto   sillabe), 

L'àuima  balda  sèmpre  fii,  —  ) 

(L'Autore). 
*  Con  l'ultimo  mezzo  piede  in  arsi. 


I   _^<^_l_l^  I     '    \^  \y    '    ' 
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/  _;_w_;_«.^v^  I^'-^^"^^-'  ^ulla  1,  3,  6,  8.  Doppia  dip.  troc.  iperc. 

Gliconeo  II  ipercat. 

»     1,3,  5,  8.  Dip.  ti'oc.  ;  quin.  sdruc. 

*'  i  Glicoueo  III,  id. 

f_^ww_;_w|_i.w_;_wv^      »      1,  4,  6.  8.  Quin.  p:ano;quat..sclruc. 

\  Glicoueo     I,  id. 

Vago  nòbile  |  viso  angelico.  —         )  ,...,,,, 

Vago  viso  I  nòbile  angelico.  —  Novenario  sdrucc.  (dieci  sillabe). 

Nòbile  vago  l  viso  angelico.  —        ) 
(L'Autore). 

Questa    forma    di    novenario  non  è  usata  dagli  autori  italiani, 
ma  è  invece  comunissima  nella  poesia  popolare. 


E  veniamo  ora  al  novenario  piìi  importante,  cioè  a  quello 
giambico  di  ritmo  ascendente,  che  sarebbe  con  gli  accenti  sulla  2^, 
4a.  6''»  e  8».  Tale  novenario  deriva  dalla  t'jtrapodia  giamhica  : 

la  quale,  nella  sua  forma  ipercatalettica  ci  dà  lo  schema: 

del  novenario  con  accenti  sulla  2^,  4"^,  6*  e  8». 

Abbiamo  però  veduto  che  il  dimetro  giambico  ipercatalettico 
latino,  con  lo  schema: 

^-^  _L  "^  __,    v_/  ^  v^  ^,    ■^ 

è  chiamato  Verso  Alcaico  Enneasillabo  o  novenario,  e  prende  anche 
'nome  di  pentapodia  giambica  catalettica  o  tetrapodia  giambica 
ipercatalettica,  il  quale  in  questo  caso  misurandosi  a  piedi  con 
tutte  le  sue  arsi,  corrisponde  allo  schema  : 

per  primo  dianzi  citato,  il  quale  può  essere  equivalente  ad  una 
tetrapodia  (  o  dimetro  )  trocaica  con  anacrusi,  cioè  allo  schema  : 

Ciò  stabilito,  noi  potremo  far  subire  alle  due  dipodie  trocaiche 
tutte  le  leggi  dipodiche  ed  avere  cioè  lo  schema: 

0  per  meglio  dire  un  niìcetiario  con  tutte  le  forme  dell'ottonario 
trocaico  preceduto  dalla  anacrusi  monosillaba. 


In  quanto  alle  cesure,  saranno  quelle  del  Novenario  alcaico 
latino,  0  quelle  dell'ottonario  con  anacrusi,  cioè  dopo  la  5^  o  la 
4^  0  la  6=^,  e  perciò  si  farà  in  modo  che  la  prima  pai  te  del  nove- 
nario sia  un  quinario  o  piano  o  tronco  o  sdrucciolo,  e  la  seconda 
parte  il  resto  del  verso. 

Questo  novenario  adunque,  chiamiamolo  Alcaico,  può  avere 
ben  42  forme,  cioè  tante  quante  sono  qnelle  dell'ottonario  trocaico: 
Io  uon  voglio  ripeterle,  perciò  rimando  lo  studioso  all'ottonario; 
faccia  precedere  ciascuna  delle  quarantadue  forme  dalla  sillaba  non 
ed  avrà  tutti  gli  esempi  del  novenario.  Mi  permetto  però  di 
avvisare,  che,  come  le  forme  purissime  dell'ottonario  sono  : 

_lw_;_w_;_\^_;,w  Ottonario  piano 

_L>^_lv.^_l.v../_l.v^v..^  »  sdrucciolo 

_lw_l.'^_!_^_l  »  tronco  ; 

cioè  quelle   con   gli   accenti  sulle  sillabe  dispari  (  1%  :3a,  5a,  8^  ); 

così,  e  perchè  di  origine  giambica,  le  forme  purissime  del    nove-' 

nario  alcaico  saranno  : 

w_i.w_;_w_;_w_;.w        Novenario  piano 
w_;_w_;_w_;_w_;_ww  »  sdrucciolo 

wj_^j_w_;_v^j_  y>  tronco, 

con  gli  accenti  sulle  sillabe  pari  (  2^  4a,  6%  8^,  )  e  con    le  cesure 
sopra  indicate. 

Valgano  gli   esempi  : 

Guerrièro  intuóna  il  canto  amato.  — 
Guerrièro  intuÓQa  il  canto  amàbile.  — 
Guerrièro  intuóna  il  canto  ognór.  — 

(L'Autore). 

Questo  verso  lasciò  il  posto  all'ottonario  ben  più  armonioso;  è' 
innegabile  però  che  possa  non  essere  del  tutto  ostico  qualora  venga 
trattato  con  arte. 

Sentasi  il  Chiabrera: 

Già  mi  dolsi  io,  che  acerbo  orgoglio 
del  mio  bel  sol  turbasse  i  ra', 
sicché  ria  nube  di  cordoglio 
lunga  da  me  non  gisse  mai  : 
già  mi  dolsi  io,  ch'empio  veleno 
di  gelosia  m'empisse  il  seno, 
sicché  mìo  cor  sen  venia  meno. 

{Canzonetta  23*  Strofa  1') 
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Comunissimo  invece  nella  poesia  dialettale,  dov'è  alternato  con 
l'ottonario,  fu  verso  dei  primordi  della  lingua  italiana,  specie  per 
le  traduzioni  dal  Francese,  ed  ancor  oggi  sorvive  fresco  e  bello 
nei  canti  popolari  dell'Alta  Italia. 

Tra  i  primitivi  componimenti  in  questo  ritmo  (  novenari  me- 
scolati però  con  ottonari  )  possiamo  ricordare  la  Passione  in  1800 
versi,  pubblicata  dal  dott.  Mazzatinti  nella  Scelta  di  curiosità  del 
Romagnoli  (Poesie  Religiose  del  secolo  XIV.  Bologna  1881);  il 
testo  veneto  del  Renard  in  703  versi;  la  Leggenda  di  S.  Maria  Egi- 
ziana, ambidue  pubblicate  nel  Qriornale  di  filologia  romanza,  il 
primo  nel  N.  5  pag.  153,  dal  Putelli,  il  secondo  nel  N.  7  pag,  89 
dal  Casini;  Il  Lamento  della  Sposa  Padovana,  pubblicata  dal 
Carducci  nelle  Cantilen'!  e  Ballate  a  pag.  22. 

Decasillabo. 

E  lo  stesso  prof.  Mazzara  ne'  suoi  Precetti  letterarii,  dice  che 
il  decasillabo  italiano  e  formato  da  dieci  sillabe  con  l'accento  sulla 
3",  6^  e  9",  oppure  da  due  quinari. 

A  mio  parere  il  decasillabo  può  essere  di  tre  specie:  dattilico, 
trocaico,  logaedico. 

il  decasillabo  dattilico  non  sarà  che  la  tripodia  dattilica  con 
anacrusi  bisillaba,  corrispondente  allo  schema: 


il  quale  è  possibile  in  italiano  in  tutte  e  tre  le  sue  forme,  con  le 
cesure  del  novenario  dattilico  (accresciuto  di  una  sillaba  in  iniziale), 
cioè  dopo  la  4''  con  parola  piana,  dopo  la  h'^  con  sdrucciola,  dopo 
la  3*  con  tronca;  e  dopo  la  7»  con  parola  piana,  dopo  la  8»  con 
parola  sdrucciola,  dopo  la  ()■''  con  parola  tronca.  Avrà  gli  accenti 
sulla  3a,  6a  e  8»  sillaba. 
Avremo  gli  schemi  : 

a)  v^wi_^v^wj_^v^_;_ww  Tripodia  dattilica  acatalettica 
Indistinte  |  due  sillabe  |  mormora  COn  anacrusi  bisillaba 
{CAyAhLoTTi,  Sveglia  del  Mattino,  45)   {decasillabo  sdrucciolo). 

b)  ww|^v^<^_;_\^v^j_w      Tripodia  dattilica  catalettica 
0  tementi  |  dall'ira  |  ventura  in  disyllabum  con  anacrusi 

(Manzoni,  La  Passione,  i).  bisillaba.  Parem.  dei  Greci. 

{novenario  piano). 
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e)  ww|j_wwj_wvy_^  Tripodia  dattilica  cat.  in  syl- 

é  la  vèste  |  del  védovo  |  aitar  labam  con  anacr.  bisillaba 

(Manzoni,  La  Passione,  8).  [novenario  tronco). 

Questa  forma  del  verso  decasillabo  è  antichissima,  e  si  mescolò 
dapprima    coi  novenari.  Fu  Manzoni  a,  direi  quasi,  sublimarla  nei 

suoi  Inni: 

Soffermati  |  sull'arida  |  sponda, 
volti  i  guardi  '  al  varcato  |  Ticino, 
tutti  assorti  |  nel  novo  |  destino, 
certi  in  cor  1  dell'antica  |  virtù, 
àn  giurato!  I  Non  lia  che  |  quest'onda 
scorra  più  |  t"a  due  rive    straniere; 
non  fla  loco  |  ove  sorgan  i  barriere 
tra  l'Italia  |  e  l'Italia.  |  mai  più' 

(MANZiNt,  Marzo  1821,  1-8). 

Di  queste  due  cesure,  però,  che  alle  volte  non  si  sa  quale  ne  sia  la 
principale,  predomina  la  prima,  e  infatti  opera  maggior  distacco  nella 
lettura.  Tale  decasillabo,  sebbene  dattilico,  e  perciò  di  ritmo  discen- 
dente, per  \' anacrusi  potrà  essere  classificato  tra  i  ritmi  ascendenti. 


Il  decasillabo   trocaico    (  ritmo   discendente  )    non    è  altro  che 
una  pentapodia  trocaica  : 


la  quale  pei"ò,  come  tale,  con  tutte  le  sue  arsi,  formerebbe  un  ritmo 
pesante,  mentre  riducendola  ad  una  dipodia  trocaica: 

'    v-/        v^ 

seguita  da  una  tripodia  trocaica  : 

_L  "^  _  "^  _!.  "— '• 
si  potrebbe  avere  questo  schema  men  pesante: 

—  '^  —  ^-^.I-*^—-*-'^  v^, 

cioè,  contando  per  tesi  le  arsi  senza  ictus,  quest'altro  più  concreto: 

'    v-^  v^  v./    '    v>  v^  1^    '    \j. 

eguale  ad  una  tripodia  peonica  catalettica  in  disyllabum,  di  cui 
però  riuscirebbe  difficilissima  la  riproduzione  in  italiano,  anzi 
quasi  impossibile. 

Perciò,    lasciando    a    tale   vei-so  il  suo    ritmo  puro,  per  ([uanto 
pesante,  noi  dovremo  ritornare  allo  schema  suesposto,  cioè: 
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"il  quale   non   è   altro    che   il  nostro  endecasillabo  mancante  della 
sillaba  iniziale. 

Questo  verso,  con  tutte  le  sue  arsi,  fa  usato  dal  Chiabrera  nel- 
l'ode a  Urbano  Vili,  quale  quarto  verso  delia  strofe  alcaica. 

La    cesura  di  tale    verso  è  dopo  la  4^  sillaba  con  parola  piana 
0  dopo  la  6»  od  8^  sempre  con  parola  piana,  e  perciò  dopo  la  5» con 
parola  sdrucciola  e  dopo  la  3"^  C'^n   tronca,  ovvero  dopo   la  7»  con 
parola  sdrucciola  e  dopo  la  5^  con  parola  tronca. 
Eccone  i  suoi  schemi: 

a)  j_w_;_>^_i.v^j.v^j.w  Pentapodia  troc.  pura  acat. 
Sèggi  scélti  ;  delle  Ninfe  Ascrée  —  [decasillabo  piano). 

(Chiabrera,  Ode  a   Urbano  Villi. 

b)  ^\^  j_\j  j_\^  j_<^  j_\j  \j        Pentapodia  troc.  pura  iperc. 
-Sóle  d'oro,  |  t'amo,  |  o  luce  nitida       (decasillabo  sdrucciolo). 

(l'Autore). 

c)  J_^J_^J_^J_^J_  Pentapodia   troc.   pura  cat. 
Sóle  d'oro,  |  fàmo,  |  o  luce  ognór  (decasillabo  (ronco). 

iL'AUTORE*. 

Però  non  fu  usata  che  la  prima  forma,  cioè  il  decasillabo 
piano. 

Che  questo  poi  sia  il  corrispondente  all'ultimo  verso  della  strofe 
alcaica,  cioè  il  decasillabo  alcaico  logaedico,  non  ostante  che  per 
tale  l'abbia  usato  il  Chiabrera,  il  Carducci  e  molti  altri,  io  dico  di 
no.  Perchè?  La  risposta  conviene  ad  altra  parte  importanti.ssima 
del  presente  lavoro;  pazienti  dunque  il  lettore. 


Ho  accennato  di  sopra  alle  tre  forme  del  decasillabo  italiano 
cioè  alla  dattilica,  la  più  comune;  alla  trocaica,  usata  rarissima- 
mente; e  alla  logaedica. 

Quest'ultima  però  è  della  nuova  poesia  barbara  del  Carducci 
ed  avrebbe  lo  schema  del  decasillabo  alcaico  logaedico,  quarto 
verso  della  strofe  alcaica,  cioè: 

composta  da  una  dipodia  dattilica  sepfuita  da  una  dipodia  trocaica. 
Possiamo  già  in  parte   rispondere  ora  al  perché  f  di  cui  sopra, 
dicendo  che  lo  schema  del  verso  decasillabo  alcaico: 
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ha  gli  accenti  sulla  ]«,  4^,  7^  e  9a;  mentre  lo  schema  della  penta- 
podia  trocaica  li  ha  sulla  P,  3%  5",  7=^  e  9^  perciò  saranno  legit- 
timi versi  decasillabi   alcaici  secondo  le  arsi  quelli  sullo  schema  : 


come  : 

squàllidi,  plùmbei,  |  fréddi  iDtórno 

(Carducci  -  A  Garibaldi,  4), 

mentre  quelli  all'  uso  del  Chiabrera  e  tutti  gli  altri  del  Car- 
ducci cun  differenti  accenti  non  torneranno.  L'errore  del  Chiabrera 
è  d'aver  preso  a  modello  la  pentapodia  trocaica  e  non  il  decasil- 
labo alcaico;  l'errore  del  Carducci  invece,  consiste  in  ben  altro. 
Io  che  cosa?  Nell'errore  fondamentale  del  suo  metodo,  e  di  ciò 
parleremo  a  suo  tempo  in  parte  quarta. 

Endeca  sillabo. 

Eccoci  al  verso  più  importante  della  poesia  italiana,  sul  quale 
pur  troppo  i  trattatisti  non  dicono  altro  che  desso  è  di  undici  sil- 
labe con  gli  accenti  sulla  6a  e  10»;  o  sulla  4^,6»  e  10";  o  sulle 
4%  8»  e  10^;  o  sulla  4»,  7»  e  10,  dando  così  i  quattro  schemi: 

\^   ^^   \^      '      \^   \J      '      \^   \^      '      \J. 

Ben  altro  dovrebbero  dire,  e  ben  altro  dovrebbero  sapere  i  gio- 
vani del  liceo  e  dell'università,  e,  mi  sia  concesso,  anche  certi 
poeti  e  cert'altri  critici....  sgrammaticati. 

Interminabile  sarebbe  in  vero  la  discussione  sulle  origini  di 
questo  verso,  e  la  confutazione  di  ogni  suo  schema  e  di  tutte  le 
eccezioni  inerenti  porterebbero  un  lavoro  che,  per  quanto  interes- 
sante, arido  pur  sempre  riuscirebbe. 

Alcuni  egregi,  quali  il  Gautier,  il  ten  Brink  ed  il  Bartsch,  ri^ 
tengono  che  il  decasillabo  francese,  corrispondente  aìV endecasillabo 
italiano,  derivi  dal  trimetro  dattilico  iper catalettico,  il  cui  schema 
sarebbe  : 

Io  però  avrei  detto,  ciedo  con  più  giustezza,  dal  tetrametro- 
dattilico  acatalettico  : 
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senza  cesura    a    metà,  corrispoudeute    all'  cndecasillaho  sdrucciolo 
dell'Ariosto,  p.  e.: 

quésti  san  tutte  le  còse  che  occuparono 

(Negi'omante  -  Prologo). 

li  tetrametro  dattilico,  reno  catalettico  in  disyllabum  avrebbe  lo 
schema  : 

che  corrisponderebbe  al  nostro    endecasillabo  con   gli  accenti  sulla 
4*,  7*  e  10%  come  in  Dante. 

Io  dirò  còsa  iocredibile  e  véra; 

nel  picciol  cérchio  s'entrava  per  pòrta 

che  si  nomava  da  quei  de  la  Péra, 

(Paradiso  ■  XV].  12-4  ■  126). 

E  questa  forma  di  endecasillabo  italiano  è  una  delle  tante  che 
si  hanno;  che  sia  poi  l'originale  io  lo  nego  col  Rajna,  e  perchè 
è  questo  un  verso  a  fatto  raro  anche  in  antico  e  siparisce  nel 
medio  evo,  e  \>evchh  la  pausa  mediana  c?ie  nel  decasillabo  {(rancese) 
ha  luì  importanza  capitale  e  una  stabilità  inconcussa,  nel  trimetro 
vaga  invece  con  piena  libertà  i)  ;  e  perchè,  per  tale  endecasillabo 
ilaliano,  come  continuazione  del  decasillabo  francese,  1'  abolizione 
dèlia  cesura  a  metà,  formerebbe  un  altro  verso,  in  tutti  i  casi  più 
avvicinabile,  come  vedemmo  cogli  endecasillabi  d'Ariosto  e  di 
Dante  citati,  al  tetrametro  dattilico.  Ma  che  tale  forma  sia  quella 
originaria  dell'endecasillabo,  lo  nega  il  Rajna,  -^qvcWq  non  si  deriva 
da  un  metro  dattilico,  ossia  ternario,  un  ritmo  di  andamento 
binario,  e  propriamente  giambico,  che  manifesta  ben  chiara  questa 
sua  indole  c(dle  posizioni  che  gli  accenti  prendono  nelle  varie  sue 
forme,  e  colle  ripugnanze  contro  certe  collocazioni. 

E  cosi  altri  illustri  sono  disparatissimi  nelle  loro  congetture 
intorno  alla  origine  dell'endecasillatìo.  Castelvetro  lo  fa  derivare 
ora  dal  falecio,  ora  dal  saffico,  ora  d&W  asclepiadeo  minore  ed  ora 
dal  trimetro  giambico  acatalettico;  lo  Zambaldi  accetta  queste  de- 
rivazioni, ommettendo  però  Vasclcpiadeo  e  aggiungendo  invece  il 
trimetro  giambico  catalettico;  il  Mutzl  e  il  Wolf  dal  trimetro 
giambico  catalettico  e  brachicatalettico;  il  Rochat  dal  catalettico 
solo  ;  il  Benloew  dal  trimetro  giambico  acatalettico  ;  il  Nigra  2) 
poi  dal  saffico  greco-latino. 


1)  Le  tonti  dell'epopea  francese,  pag.  501,  159. 

2)  La  poesia  popolare  italiana.  Romania  V,  pigg.  4<3). 
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E  il  Fraccaroli  così  si  esprime: 

«  La  confutazione  che  il  Rajna  fa  di  tutte  queste  teorie,  muove 
«  principalmente  dalla  cesura.  Il  verso  decasillabo  francese  e  il 
«  provenzale  del  pari,  nella  forma  sua  più  comune,  che  chiame- 
«  remo  col  Rajna  a  minore,  ha  una  cesura  costante  dopo  la  quarta 
«  sillaba,  che  ha  sempre  l'arsi  sopra  di  sé.  É  ammesso  però  che 
«  dopo  questa  cesura  possa  seguire  una  sillaba  atona,  senza  alcun 
«  valore  ritmico,  di  guisa  che  a  compiere  il  verso  occorrano  sempre 
«  in  francese  e  provenzale  sei  sillade,  vi  sia  o  non  vi  sia  nella 
«  prima  parte  la  detta  appendice,  lo  Zimbaldi  porta  ad  esempio  questi 
«  versi  di  Rambaldo  di  Vaqueiras  che  giova  ripetere: 

*  E  s'ieus  voiia  |  retraire  ni  comtar 

«  los  onrats  (aits  |  senher,  qu'  ieus  ai  vist  far, 

«  poiria  DOS  I  a  amdos  enuiar. 

«  Mais  cen  piuzel/a^s  |  vos  ai  vist  maridar 

«  a  coms,  marques,  |  a  baros  d'aut  afar, 

«  c'anc  ab  neguna  i  jovens  no  us  l'etz  peccar. 

«  Questa  sillaba  ridondante  alla  cesura  si  trova  non  rarissime 
«  volte  anche  nei  primi  e  più  accurati  poeti  italiani,  quando  l'en- 
ee decasillabo  ha  rima  al  mezzo,  come  nella  famosa  ballata  del  Ca- 

»   valcanti  : 

V  In  un  boschetto  trovai  pastorella. 

«  Su  cinque  versi  con  rima  al  mezzo  solo  l'ultimo  eccede: 

«  e  lauto  vi  sentio  gioia  e  dolzore 

«  che  Dio  d'Amore  —  mi  parve  ivi  vedere  1). 

Ma  questa  licenza,  come  in  italiano,  così  cadde  dall'uso  anche 
in  francese,  dove  ora  dopo  la  cesura  non  viene  tollerata  alcuna  atona, 
ancorché  muta,  se  non  elisa  da  vocale  iniziale  seguente. 

E  il  Rajna  confutando  le  opinioni  sopra  allegate  sulla  deriva- 
zione del  uosti'O  endecasillabo,  così  dice: 

«  Il  trimetro  giambico  non  catalettico  (cioè,  diciamo  noi,  il 
trimetro  giambico  acatalettico  )  appaga  l'orecchio  nostro,  che  lo 
sente  coi-rispondere  così  bene  all'endecasillabo  sdrucciolo: 

Phaselus  ille  quem  videtis  hospites... 
Opus  foret  volare,  si  ve  linteo. 

«  Ma  trasportiamoci  nella  Francia  e  le  cose  cambieranno  d'aspetto. 
«  Si  parla  della  ces^ura  pentemimera.  Quel  primo  membro  di  cinque 
«  sillabe  coU'accento  sulla  quarta  combinerà  esattamente,  sta  bene, 


1)  Op.  cit.,  pagg.  104,  105. 
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«  col  primo  membro  di  quello  che  diiò  il  decasillabo  n.  minore;  ma 
«  il  secondo  si  troverà  di  necessità  o  troppo  corto,  o  troppo  iuugo. 
«  Troppo  corto,  se  teniam  ferma  la  prouimcia  nostra  ;  troppo  luugo^ 
«  se  ci  accomodiamo  alla  francese,  che  nel  latino  scritto  e  cantato 
«  pose  da  età  remotissima  un  accento  sull'ultima  dei  proparossitoni. 
«  E  precisamente  le  stesse  osservazioni  son  da  ripetere,  data  la  cesura 
«  eptemimera  e  chiamato  a  confronto  il  decasillabo  a  malore^)  ». 

Non  calcolando  la  supposizione  di  pronunciare  il  rèsto  del  verso 
latino  al  modo  francese,  e  non  b^idando  agli  sdruccioli,  mera  varia- 
zione dei  versi  piani,  bisogna  considerare  che  tale  cesura  è  comune 
al  saffico  e  al  trimetro  giambico  catalettico;  non  mai  usato  da  solo 
in  antico. 

Che  il  nostro  endecasillnho  piano  non  sia  la  continuità  del  tri- 
metro giambico  catalettico  io  non  voglio  discutere,  e  nemmeno  se 
sia  prima  .sorto  V endacasillabo  sdrucciolo  e  che  perciò  questo  sia  o 
no  continuità  del  trimetro  giam'oico  acatalettico  con  l'ultima  arsi 
ammorzata;  è  però  certo  che  coW endecasillabo  piano  si  può  ripro- 
durre il  trimetro  giambico  catalettico  e  coW endecasillabo  sdrucciolo 
il  trimetro  giambico  acatalettico,  come  dimostra  anche  lo  Stampini  ^). 

Credo  però  col  Fraccaroli  che  l'endecasillabo  non  sia  nato  per  mero 
capriccio  di  qualche  poeta,  ma  che  i  poeti  l'abbiano  certamente  rac- 
colto dal  popolo,  e  aggiungo  che,  sia  o  non  sia  la  continuazione 
legittima  del  trimetro  giambico,  vi  sta  il  raffronto  con  questo  ben 
da  vicino,  e  concludo  eoa  lo  Zambaldi  3)  che  il  metro  antico  che 
contribuì  alla  formazione  del  moderno  endecasillabo,  più  ancora 
che  il  trimetro  giambico  catalettico,  è  V acatalettico  ;  \.-d.nio  piii  che 
il  catalettico  non  fu  mai  usato  da  solo  nell'antichità,  mentre  invece 
V acatalettico,  come  nota  anche  lo  Stampini  ■*),  fu  usato  più  am- 
piamente e  spe.ssissimo  da  solo.  Tale  apparente  controsenso  (giacché 
sembrerebbe  essere  più  razionale  che  l'endecasillabo  derivasse  in 
tutti  i  casi  del  trimetro  giambico  catalettico  e  non  dall'acatalettico) 
lo  abbiamo  anche  nel  settenario  nostro  che  corrisponde  al  dimetro 
giambico  catalettico,  ma  che  deriva  dall'acatalettico,  maggiormente 
adoperato  nell'antichità,  nella  sua  forma  sdrucciola. 

E  ciò  dice  anche  lo  Zambaldi  ■'');  tanto  che  sarebbe  da  credere: 


1)  Op.  ciC,  pagg.  507-509. 

2|  Le  Odi  Barbare  di  G.  Carducci  e  la  Metrica  Latina;  Torino,  Loesch'^r  ISSI,  pag.  61. 

3)  Il  ritmo  dei  versi  italiani,  pagg.  48  e  49. 

4)  Op.  cit.  pag.  63. 

5)  Op.  cit.  pag.  41. 
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1°  0  che  si  sia  formato  dapprima  V endecasillabo  sdrucciolo 
equiparato  al  trimetro  giambico  acatalettico,  e  che  dallo  sdrucciolo 
siasi  originato  il  piano,  equiparato  al  catalettico;  con  ciò,  come  la 
forma  catalettica  latina  è  derivata  Ad^W acatalettica,  forma  pura, 
così  anche  la  forma  piana  italiana  sarebbe  derivata  dalla  sdruc- 
ciola, forma  pura  equiparata  alla  pura  latina. 

2°  0  che  V endecasillabo  piano  siasi  per  primo  formato,  equi- 
parato al  trimetro  giambico  acatalettico,  non  soltanto  ammorzando, 
come  per  lo  sdrucciolo,  l'arsi  finale,  ma  togliendola  addirittura, 
dimenticandosi  che  in  latino  eravi  già  la  forma  catalettica,  la  quale 
poteva  far  risparmiare  questo  lavoro.  Ma,  se  scientificamente,  l'en- 
decasillabo, se  non  origine  e  continuità,  ha  possibile  confronto  ed 
eguaglianza  col  trimetro  giambico,  ciò  che  è  innegabile,  l'aver 
dimenticato  il  raffronto  colla  forma  catalettica  latina  è  spiegato 
da  quanto  abbiamo  detto  prima,  cioè  che  il  catalettico  non  era  usato 
da  solo,  mentre  Y acatalettico  lo  era  moltissimo;  dunque  ecco  perchè 
è  da  ritenersi  che  la  formazione  àeVC endecasillabo  origini  dal  tri- 
metro giambico  acatalettico,  piuttosto  che  dal  catalettico;  e  che 
la  forma  prima  e,  direi  di  base,  dell'endecasillabo,  come  di  qua- 
lunque altro  verso  italiano,  sia  la  piana,  essendo  la  sdrucciola  e 
la  tronca  variazioni  e  null'altro. 

Tale  legge  potrebbesitenere  anche  per  il  settenario,  come  dicemmo. 

Delle  due  supposizioni  esposte,  io  scelgo  la  seconda  perchè  più 
conforme  alla  storia,  dapprima,  del  trimetro  giambico,  indi  à^W en- 
decasillabo. 

Stabilito  adunque  che  la  formazione  àQÌV endecasillabo  (piano)  si 
possa  trovare  nel  trimetro  giambico  acatalettico;  potremo  però  sem- 
pre dire  che  Y endecasillabo  sdrucciolo  potrà  riprodurre  il  trimetro 
giambico  acatalettico,  e  che  il  piano  potrà  riprodurre  il  catalettico. 

Resta  però  un'altra  questione:  la  cesura.  Il  prof.  Fraccaroli  così 
si  esprime: 

«  Le  parole  italiane  più  comunemente  hanno  uscita  trocaica, 
«  quindi  la  cesura  pentemimera  è  in  italiano  la  più  facile  e  la  più 
«  comune: 

Quali  dal  vento  —  le  gonfiate  vele 
caggiano  avvolte  —  poiclió  l'alber   fiacca, 
tal  cadde  a  terra  —  la  fiera  crudele. 

(f  Le  parole  francesi,  a  non  contare  la  muta  finale,  hannc  invece 
«  uscita  giambica;  la  cesura    pentemimera    adunque    nella    poesia 


191 

«  francese  era  impossibile.  Il  Rajna,  hi  una  nota  a  pag.  510  dice 
«  che  il  Rochat,  nel  suo  Elude  sur  le  vers  dccasyllabe  dans  la 
«  poesie  francaise  au  moyen  dge,  che  io  non  ho  potuto  vedere,  è 

<  «  costretto  a  pretendere  che  la  cesura  sia  stata  ritratta  di  una 
«  sillaba.  Ma  allora  addio  una  delle  principali  convenienze.  E  l'ac- 
«  cento?  » 

«  Probabilmente  dunque  il  Rochat  disse  quello  che  vorrei  dire 
■«  io,  che  cioè  la  cesura  fu  ritirata  in  francese  dopo  la  quarta; 
-«  ma  questo  a  buon  conto  i'>  non  credo  sarebbe  stato  uno  snatu- 
«  rare  il  trimetro  giambico  più  che  non  abbiano  snaturato  il  saf- 
«  fico  i  poeti  latini,  che  fissarono  la  cesura  pentemimera  ignota  al 
«  saffico  greco,  con  la  differenza  che  a  Roma  l'innovazione  fu  in- 
«  trodotta  dai  dotti,  che  pur  possono  errare,  in  Francia  dal  popolo 
«  che  in  queste  cose  non  erra  mai.  e  che  in  Latino  poteva  essere 
«  capriccio,  in  Francia  era  necessità. 

«  Resta  dunque  per  me  stabilito  che  il  giambo  greco  da  una 
«  parte  e  dall'altra  l'endecasillabo  nostro  ed  il  decasillabo  francese 
«  almeno  nella  sua  forma  moderna,  si  corrispondono,  non  già  per- 
«  che  l'uno  derivi  dall'altro,  ma  perchè  il  senso  ritmico,  in  quanto 
«  le  circostanze  e  la  materia  si  prestino,  si  rivela  in  analoghe 
«  applicazioni. 

«  Si  vorrebbe  però  anche  sp  egare  la  sovrabbondanza  evea- 
«  tuale  di  una  sillaba  nel  primo  membro  nel  verso  francese  e 
€  provenzale. 

«  E  noto  come  ia  metrica  provenzale  e  francese  non  avesse  fis- 
«  sato  che  l'ultima  arsi  del  verso,  Oltre  quella  della  cesura  per 
«  quei  versi  che  dovevano  averla,  e  mi  pare  che  dopo  quanto  si 
«  è  veduto  fin  qui  non  vi  possa  esser  più  dubbio  che  per  i  ritmi 
«  giambo-trocaici  la  stessa  regola  nei  primordi  nostri  influiva  anche 

<  sulla  versificazione    italiana. 

«  Ora  (  continua  il  Fraccaroli  )  i  versi  franco  -  provenzali  la 
«  cesura  li  divideva  in  due  membri,  cia.scuuo  dei  quali  alla  sua 
8  volta  era  un  verso  che  si  potea  anche  u.sare  separatamente.  Se 
«  tagliamo  infatti  i  decasillabi  a  minore  provenzali  e  francesi  an- 
«  tichi,  ed  anche  i  francesi  moderni,  dopo  la  cesura,  avremo  tanti 
•  versetti  alternati  di  quattro  e  di  sei  sillabe,  che  saranno  ritmi- 
«  camente  tanti  quadernari  e  senari  legittimi  (quinari  e  settenari 
«  secondo  la  nostra  nomenclatura),  versi  che  del  resto  realmente 
«  anche  si  usava  alternare,  e  in  tale  caso  non  si  distinguevano 
«  dagli  endecasillabi  che  per  la  rima  dopo  ogni  membro. 
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«  Così,  per  esempio,  Guglielmo  di  Cabestaing  i': 
«  Li  dous  consire 
«  quem  don'amors  soven, 
«  domnam  fan  dire 
«  de  vos  maint  vers  plazen. 

«  Se  questi  versi  li  distribuissimo  sopra  due  righe,  tornerebbero 
«  decasillabi  giusti  secondo  la  metrica  antica  con  la  sillaba  atona 
«  dopo  la  quarta.  Anche  nei  cauti  goliardici  si  trovano  misti, 
«  comecché  irregolarmente,  settenerari  e  quinari  ~). 

«  Ora  si  domanda:  questa  sillaba  atona  é  essa  avanzo  dell' an- 
«  tico  quinario  e  indizio  della  primitiva  separazione  tra  i  due  ele- 
«  menti  che  costituirono  il  verso,  o  è  indizio  invece  d'una  ten- 
<  denza  a  dividere  l'unità  ritmica  dell'endecasillabo  in  due  fram- 
«  menti?  Non  mi  pare  affatto  che  la  seconda  ipotesi  possa  reggere, 
«  in  quanto  la  sillaba  atona  la  troviamo  fin  nei  monumenti  piìi 
«  antichi,  fin  nel  Boezio,  che  è  il  piìi  antico  poema  della  lettera- 
«  tura  provenzale,  e  poi  mano  mano  tende  a  sparire,  e  sparisce  del 
«  tutto,  salvo  il  caso  dell'elisione,  nel  verso  moderno  francese.  Ora 
«  fino  a  tanto  che  ciascun  membro  costituiva  un  verso  a  sé,  se— 
«  condo  la  regola  generale,  nulla  importava  quante  sillabe  vi  fos- 
«  sero  aggiunte  dopo  l'ultima  arsi  ;  quando  l'unità  fu  costituita, 
«  quelle  sillabe  che  ia  interrompevano  dovevano  affatto  cadere. 

«  D'altra  parte  la  fusione  fra  la  dipodia  (quinario)  e  la  tripodia 
«  (settenario),  non  poteva  avvenire  dapprima  che  in  Francia.  Cosi 
«  vedemmo  analogamente  che  il  verso  novenario  giambico  nella 
«  letteratura  franco-provenzale  raggiunse  il  suo  pieno  sviluppo,  in 
«  Italia  diede  qualche  fiore  in  principio,  poi  disseccò. 

«  Il  francese  coi  suoi  ossitoni  non  durava  fatica  a  congiungerfr 
e  i  due  membri  disuguali  : 


«  più  che  non  ne  durasse  a  legare  i  due  eguali  : 

«  Tanto  nell'un  caso  quanto  nell'altro,  il  ritmo  riusciva  conti- 
ci nuato.  Il  provenzale  che  non  ha  molte  uscite  parossitone,  senza 
«  difficoltà  seguiva  il  ritmo  francese. 

«  L'italiano  invece  non  poteva  tenere  la  medesima  via;  l'uscita 
«  parossitona  è  in  italiano  la  piìi  comune,  né  vi  sono  sillabe  mute. 


1)  BarLsch,  Chrestomathie  Prov.,  pag.  '3.  Elberteld,  1880. 

2)  Cann.  Jiur.  pagg.  129,  130,  n.  40  et  al. 
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•  Noi  vedemmo  come  la  poesia  dialettale  nel  novenario  si  sforzi  a 
«  tener  dietro  alle  altre  lingue-romanze;  vedemmo  pure  come  in 
€  detto  verso  la  poesia  dialettale  ammetta  in  italiano  la  sillaba 
e  atona  (se  non  muta),  ridondante  senza  guasto  nel  ritmo  dopo  la 
«  prima  dipodia,  sillaba  che  nel  Toscano  restò  costante  (doppio 
€  quinario).  E  del  pari  nell'endecasillabo  noi  troviamo  anche  in 
«  italiano  vestigia  della  sua  antica  forma  qualche  rara  volta  quando 
«  ha  rima  nel  m^zzo.  Ma  l'italiano  trovò  il  verso  già  fatto,  trovò 
€  l'unità  ritmica  costituita,  e  se  l'adattò  secondo  l'indole  propria 
«  senza  incontrare  molta  difficoltà  ').  » 

E  poco  dopo  l'illustre  scrittore,  conclude  : 

(I.  Così  dunque  la  lingua  francese  formò  per  prima  la  serie  del- 
«  l'endecasillabo,  e  la  formò  facilmente,  perchè  bastava  senz'altro 
u  porre  di  seguito  l'ano  all'altro  i  due  membri,  e  il  verso  era  già 
«  fatto,  come  analogamente  fu  composto  l'alessandrino  :  ma  per  ciò 
«  stesso  i  due  membri  rimasero  sempre  ben  separati  tra  loro  e  ri- 
«  spettivameute  intatti  e  interi,  ed  ancor  oggi  ogni  verso  francese 

<  si  scinde  ne'  suoi  elementi  primitivi  :  se  anzi  nel  dividere  il  de- 

<  casillabo  costantemente  dopo  la  quarta  non  risultassero  rispetti- 
«  vameute  un  intero  e  perfetto  quadernario  e  un  intero  e  perfetto 
«  senario,  vorrebbe  dire  che  quel  verso  è  sbagliato.  Il  provenzale, 
e  scarso  com'era  di  uscite  trocaiche,  non  era  certo  la  lingua  adatta 
«  per  fare  il  legame  piià  stretto  2):  oltre  di  ciò  il  decasillabo  pro- 
ci venzale  nacque  troppo  presto;  esso  iniziò  la  combinazione;  a  farla 
«  procedere  più  oltre  non  lo  sforzava  la  lingua  e  lo  ratteneva  la 
«  tradizione.  L'italiano  invece,  pur  non  volendo,  doveva  fare  l'ul- 
«  timo  passo,  o  altrimenti  era  impossibile  fare  italiano  quel  verso  3).  « 

Infatti,  se  noi  consideriamo  l'erdecasillabo  italiano,  scorgiamo 
che  non  è  altro  che  undi  peuia  podi  a  giambica  ipercaialettica,o  per 
meglio  dire  l'unione  della  dipodia  e  della  tripudia  ipercatalettica 
(endecasillabo  a   minore). 


0  l'unione  della  tripodia  e  della  dipodia  ipercatalcttica  (endecasil- 
labo a.  maiore). 


1)  Op.  cit..  pagg.  106-lOS. 

2)  Rajna.  Op.  cit.,  pag.  5!6  nota. 

3)  Op.  eie,  pag.  110. 
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E  la  fusione  tra  i  due  membri  è  quella  identica  che  vedemmo 
Dell'ottonario  e  nel  novenario;  cioè,  la  pi  ima  parte  deve  sempre 
essere  un  verso  (quinario  e  settenario  a  seconda  dei  casi),  sempre 
compiuto,  cioè  piano,  sdrucciolo  o  tronco,  e  la  seconda  parte  ciò 
che  rimane  pel  compimento  del  verso. 

Giova  notare  però,  che  nell'endecasillabo  a  minore,  cioè  quando 
il  primo  membro  è  quinario,  non  può  reg'gere  la  forma  sdruc- 
ciola (la  clipodia  doipjpio-i'per catalettica),  giacché  con  tale  forma 
sarebbe  introdotto  un  equilibrio  ripugnante  al  complesso  pentapo- 
dico,  il  quale  vuol  sempre  il  rapporto  di  3:  2  i),  e  rifugge  dalla 
cesura  a  metà,  come  l'antico  trimetro  giamiico  greco.  Vero  è  che 
troviamo  esempi  di  tal  genere,  ma  tra  gli  antichi  erano  corretti 
dalla  musica;  tra  i  moderni  sarebbero  versi  sbagliati,  facendo  riu- 
scire il  verso  endecasillabo  in  due  membri  staccati,  cioè  con  l'ef- 
fetto di  due  quinari  accoppiati,  l'uno  sdrucciolo,  l'altro  piano. 

E  siccome  i  due  elementi  del  nostro  endecasillabo  si  fondono, 
direi  quasi,  col  Fraccaroli,  chimicamente,  si  possono  anche  alter- 
nare di  posto,  dando  origine,  come  vedemmo,  all'endecasillabo  a 
minore  ed  a  maiore,  mentre  invece  nel  provenzale  e  nel  francese 
rimangono  intatti,  e  prevalendo  sempre  sull'intero  verso  non  pos- 
sono cambiare  di  posto. 

Riguardo  poi  alla  disposizione  dell'endecasillabo,  il  Fraccaroli 
cita  due  regole  del  Berengo  2); 

«  l"  Quando  l'accento  della  sesta  sillaba  cade  sopra  una  pa- 
ce rola  piana,  la  cui  ultima  sillaba  non  venga  elisa,  deesi  schivare 
«  di  finire  il  versj  con  l'aggiungervi  due  soli  disillabi;  perchè 
«  in  tal  guisa  l'armonia  del  verso  non  si  sostiene,  e  il  verso  fi- 
«  nisce,  per  così  dire,  spezzato  e  cascante,  come  nei   versi  : 

«  Si  cominciò  Beatrice  questo  canto, 

(Dante), 

«  Ma  s'io  v'era  eoa  saldi  chiavi  fisso. 

(Petrarca). 

«  Sette  e  sette  leggiadre  ninfe  e  belle. 

(Caro).  » 

«  2°  La  nona  sillaba  d'un  verso  endecasillabo  ricusa  un'ac- 
((  cento  forte  e  vibrato,  e  perciò,  tranne  l'accento  acuto  de'  mono- 


l;  Westphal,  Metrik.  11,  pag.  122  e  seg. 
2)  Trattato  della  Versif.  Italiana. 
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«  sillabi,  si  interi  come  tronchi,  non  vuoisi  far   cadere    in    quella 
«  sede  l'accento  di  qualsivoglia  altra  parola;  come  nei  versi: 

«  Che  all'aura  il  vago  e  biondo  capei   chiuda  — 
«  Lo  sentia  uentvo  al  cor  già  venti-  meno  — 
«  Non  di  muro  o  di  poggio  o  di  ramo  ombra  — 

("Petrarca).  » 

Ma  osserva  benissimo  il  Fraccaroli  che  queste  due  regole  sono 
pili  arte  che  tecnica,  e  che  anche  trasgredendole  il  verso  non  torna 
sbagliato,  per  quanto  le  norme  del  Berengo  siano  ragionevoli  ;  e 
che  anzi  l'incontro  delle  due  arsi  (come  si  vide  apparentemente 
anche  nel  settenario)  non  farebbe  che  dimostrare  come  l'endeca- 
sillabo sia  la  unione  di  due  membri  distinti,  avvenendo  tale  in- 
contro tra  la  4"  e  la  b'^  se  il  primo  membro  è  un  quinario  tronco 
e  il  secondo   (settenario)  incomincia  per  arsi,  come: 

Ad  alber  si,    |   come  l'crribil  fiera,  — 

e  tra  la  6^  e   la    1'^  se  il  primo  membro  è  un  settenario  tronco  e 
il  secondo    (quinario)  incomincia  per  arsi,  come: 

Le  donne,  i  cavalier,    |    l'arme,  gli  amori.  — 

Ciò  detto,  possiamo  vedere  quanti  e  quali  sono  gli  schemi  del- 
l'endecasillabo, 

Sappiamo  che  tre  sono  gli  schemi  del  quinario  e  otto  quegli 
del  settenario;  per  conseguenza  il  prodotto  di  tali  schemi  darà 
il  numero  di  quelli  dell'endecasillabo,  cioè  ventiquattro.  Ma  l'en- 
decasillabo può  incominciare  col  quinario  {a  minore),  o  col  sette- 
nario (rt  maiore),  dunque  avremo  il  doppio,  cioè  quarantotto  schemi. 
Ma  in  oltre  l'endesillabo  a  minore  (cominciante  dal  quinario)  può 
avere  due  cesure,  cioè  dopo  la  quinta  se  il  quinario  e  piano,  e  dopo 
la  quarta  se  è  tronco,  ciò  però  che  succede,  per  il  motivo  che  ve- 
dremo tra  poco,  quando  il  settenario  incomincia  in  tesi,  e  il  set- 
tenario incomincia  in  tesi  cinque  volte,  che  moltiplicate  con  le  tre 
forme  del  quinario,  ci  danno  altri  quindici  schemi  da  unire  ai  qua- 
rantotto, formandone  così  sessantatre. 

Esaminando  poi  l'endecasillabo  a  maiore,  vediamo  come  possa 
il  settenario  avere  tre  cesure,  cioè  essere  il  settenario  piano,  sdruc- 
ciolo e  tronco.  Del  piano  abbiamo  computati  gli  schemi  (ventiquattro), 
dello  sdrucciolo  sono  possibili  otto  forme,  cioè  quando  al  settenarie 
segue  il  quinario 
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del  troDCo  sadici  forme,  cioè  otto  quando  al  settenario  segue  il. 
quinario  : 

SJ  \^  \^         v^. 

e  altrettante  col  quinario: 

v^  _  v^ ■^  '. 

avremo  per  conseguenza  ottaatasette  forme  delV endecasilìaho  ;  ma 
notando  che  questo  verso  può  essere  a  sua  volta  piano,  sdrucciole 
e  tronco,  noi  potremo  avere  d.aecentosessantun  scherni  di  esso. 

11  pruf.  Fraccaroli  ')  ebbe  la  bella  idea  di  dare  quarantotto  schemi 
Con  singoli  esempii:  io,  voleudj  far  cosa  utile,  credo  e  spero  di 
trovare  la  grande  pazienza  per  darli  tutti  duecentosessantuno  con 
relativi  esempi. 

Cominciauiu  adunque  dall'eudecasiUabo  a  minore  (piano)  il  quale 
avrà  trentanove  schemi  secondo  la  seguente  tabella: 
1.  2.  3.  4.  5. 


'^) 

'     V-/    '-^      ' 

<-/ 

e) 

V^    \^     ^y    _|_ 

^-/ 

\     ■^■ 

<^ 

_:. 

^^     '     <^     ' 

f- 

_L 

w 

^-^        '        V-^         ' 

(  c. 

v^ 

w 

^  _L  ^  _1 

/  f ; 

v^ 

± 

'        V^      V-.'        ' 

_L 

\^ 

'     '^    ^J     ' 

(  /'. 

^^ 

v^ 

'        V-/      ^^        ' 

\    G. 

^^ 

_;_ 

\^    y^    \^    J_ 

\H. 

' 

^^ 

■^    v^    ^/      ' 

5.  (j    7.  ,S.  9.  10.11. 

Abbiamo  detto  che  i  due  membri,  quinario  e  settenario,  si  fon- 
dono insieme,  e  di  dodici  sillabe  uè  restano  undici:  è  evidente 
adunque  che  la  5''  del  quinario  si  fjnde  con  la  1"  del  settenario. 
É  vero  che  il  primo  membro,  in  questo  caso  quinario,  deve  for- 
mare sempre  un  verso  compiuto,  ma  come  giustamente  csserva  il 
Fraccaroli,  tecnicamente  però  la  sillaba  d'incontro,  la  5-',  deve  con- 
siderarsi del  secondo  membro  per  amore  alla  elisione,  e  perchè  il 
primo  membro  è  sempre  compiuto  senza  di  essa,  mentre  il  secondo 
membro  non  lo  è  mai. 

Così  segneremo  l'incisione  del  ritmo  costantemente  dopo  il  se- 


2)  Op.  cit.  pagg.  113-117 


concio  giambo,  cioè  dopo  la  4*  siiiaba;  avvertendo  clie  la  5'' scom- 
parirà elisa  dalla  1*  del  setteaario,  essa  pure  segnata  col  numero  5. 
Segnerò  in  pari  tempo  la  cesura  dopo  il  quinario  piano  o  tronco 
(mai  sdrucciolo),  nell'esempio,  avvertendo  di  non  confonderò  il  segno 
dell'incisione  nello  schema  con  que'lo  della  cesura  nell'esempio;  i 
quali  potranno  corrispondersi  quando  il  quinario  è  tronco  (entrambi 
dopo  la  4"),  mai  quando  il  quinario  ò  piano,  giacché  l'incisione 
sarà  dopo  la  4'  e  la  cesura  dopo  la  5"  sillaba.  Come  dicemmo,  il 
quinario  sarà  tronco  quindici  volte. 


10. 


Endecasillabo    a    minor  r. 
{Piano). 

(Gli  esempi  sono  tolti  dali'/«/èr«o  di  Dante). 

a  A.  wj.^j_|wj_v^j_v^j_w  (sul  a  2,4,6.8.10). 
cho  mena  dritto  |  altrui  per  ogni  calle.   —  (1.   IS)  Quuiai 

e  sua  nazion  |  sarà  tra  Feltro  e  Feltro.  —  il.  105)  » 

aB.  v^  _!.  w  j_  I  _!,  w  v../  _:.  w  j_  v^  (-3,  4,  5,  8,   10). 
Ed  egli  a  me,  |  come  persona  accorta  :  —  (111.  13)  » 

a  0.  \j  j_y^  j_\  ■^  -^  ^  j_^ _^^        (2,  4,  8,  10). 

ed  una  lupa,  i  che  di  tutte  brame  —  (1.  49)  » 

per  me  si  va  |  tra  la  perduta  gente  —  (HI.  3)  » 

a  i>.  w  ^  w  j.  I  w  _!.  ^  w  v^  _!.  w   (2,  4,  6,  7,  10). 
e  dopo  il  pasto  |  ha  più  fame  clie  pria.  —  ;1  9;))  » 

Dinanzi  a  me  |  non  fur  e  se  create,  —    (IH.  7)  ,■> 

a  E.  ^J.w^  I  ^.w^ww^w   (:',  4,  5,  7,   10). 
Se  vuoi  campar  |  d'esto  luogo  selvaggii'  :  —   (i.  93)  » 

a  F.  Kj  j_^u  j_\  KJ  ^  j_K^  ^ _^^        (2,  4,  7,   10). 
figliol  d'Anchise  |  che  venne  da  Troia,  —  (1.  7'o  » 

per  me  si  va  |  nell'eterno  d.  lore:  —  (HI.  2)  » 

a  (7.  v.y  J_  w  _!.  I  w  J.  w  w  w  _^  w         (2.  4,  (),    10). 
diverse  lingue,  |  orribili  favelle,  —  (111    25  /• 

venimmo  al  pie  |  d'un  nobile  castello,  —  (IV.  lOH)  « 

5  ^.  ^  w  w  _L  I  w  _!.  w  J_  ^  _!.  v.^    (  1,  4,  6,  8,    10). 
Poi,  rip<  sato  I  un  poco  il  corpo  lasso,  —  ([.  28)  » 

Dunque  che  é?  |  perché,  perché  ristai?  —  (11.  '21)  » 

è  ^.  J.  v^  w  j_  I  j.  v^  w  j_  w  j.  v../    (1,4,5,8,10). 
questi  chi  sin,  |  ch'hanno  cotanta  arranza,  =  (IV.  74)        » 


to  piano 
tronco 


piano 
tronco 


piano 
tronco 


piano 
tronco 


piano 
tronco 


piano 
tronco 
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J<?.  _1.w^_L|v^wwJ.wJ_w       (1,4,8,10). 
■16.  quando  che  sia  |  alle  beate  genti  :  —   (I.  120)  Quinar 

17.  Stavvi  Miniis  |  orribilmente,  e  ringhia  :   (V.  4)  » 

ò  D.  j_y^  ^_;_\  ^j_j_^^j_^     (1,4,6,7,10). 
d8.  Quinci  non  passa  |  mai  anima  buona;  —  ^III.   149)  » 

19.  qui  si  convien  1  lasciare  ogni  sospetto;  (III.  14)  » 

ò  K  _:_wv^_l  I  ^^^w  wj_w    (1,  4,  5,  7,   10). 

20.  anche  di  qua  |  nuova  schiera  s'aduna.  —  (III.  120)  » 

b  F.  ±'^K^j_\^^j_^y^j_^         (1,4,7,10). 

21.  Questi  non  hanno  |  speranza  di  morte;  —  (III.  ^6) 

22.  Noi  passavam  |  su  per  l'ombre,  ch'adona  —  (VI,  34) 

oG.  ^\^\_/^\\^j_^y^_/^_^j_^_j         (1,  4,  6, 

23.  Disse  :  Beatrice,  |  loda  di  Dio  vera,  —  (II.   103) 
£4.  siete  a  veder  |  lo  strazio  disonesto,  —  (XIII.  140) 


cA.  \^\^\^j_\\^^\^^\^^y^        (4,  6,  8, 

25.  e  cominciommi  |  a  dir  soave  e  piana,  —  (II.  50) 

26.  che  non  lasciò  |  giammai  persona  viva.  —  (I.  X7) 

c£.  <^\^^^^\j_\^K_/j_^^j_y^         (4,  5,  8, 

27.  si  dileguò,  |  come  da  corda  cocca.  —  CXVII.   136) 

cC\^\^\^j_\\^^j\^_^\_^j_\^  (4,  8. 

28.  Similemente  |  agli  splendor  mondani  —  (VII.  77) 

29.  li  cittadin  |  de  la  città  partita;  —  (VI.  60) 

c  D.  \j  \j  \^  j_\  \^  j_2^\^  \^  _^\^        (4,  6,  7, 

30.  che  di  vederli  |  in  me  stesso  m'esalto.  —  (IV.  120) 

31.  che  l'ubbidir,  |  se  già  fosse  m'é  tardi:  —  (11   107) 

C  E.  \j  \u  \^  _l_\  j_\^  2^s_,  \j  j^\_,        (4,  5,  7, 

32.  e  durerà  |  quanto  '1  mondo  lontana,  —  (11.  60) 

c  F.  \j  \u  ^^  J_\  \^  \^  J_\^  \^  ^\^  (4.  7, 

33.  non  la  paura  |  ch'uscia  di  sua  vista,  —  (1.  53) 

34.  Diogenès,  |  Anassagora,  e  Tale,  —  (IV.   137) 

C  Q.  \y  ^^  \_/  ^\  \_,  ^\^  \j  \_/  2_\^  (4,  6, 

35.  né  lo  profondu  |  inferno  gli  riceve,   —  (IH.  41) 

36.  cho  la  ragion    somraettono  ai  talento   —  (V.  39) 
Vi  sarebbero  però  ancora  gli  altri  tre  schemi: 

aH. 
hH. 
eli. 


IO  pinna 
tronco 


piano 
tronco 


» 

piano 

\ 

» 

tronco 

10). 

* 

piano 
tronco 

10). 

piano 

10). 

» 

tronco 
tronco 

10). 

» 

piano 

» 

tronco 

10). 

» 

piano 
tronco 

10). 
10). 

» 

tronco 
piano 

10). 

tronco 
piano 

» 

tronco 

vy_   [  \-/  \.J  \^  •^ 

'   \J  \J    '    I    '    <^  \.J  \y  \J 
v^  v^  v^     '     I     '    \^  y^  '^  ■^^ 


dei  qiiali,  confesso,  non  mi  fu  dato  trovare  alcun  esempio,  cosa  che 
potrebbe  far  nascere  dubbio   sulla    legittimità   o   meno   di    questi 
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schemi.  V'è  però  l'egregio  prof.  Fraccaroli  q,\\q,  giudicando  ad  orecchio, 
ritiene  possibili  e  fattibili  queste  serie,  basandosi  sulla  possibilità 
e  fattibilità  degli  elementi  che  li  compongono  e  ne  dà  gli  esempi, 
da  lui  fabbricati,  che  io  qui  riporto  i): 

aE.  y^  j_^  j_\  j_^>^^  '^  j_\^        (2,  4,  5,  10). 

37.  E  tosto  a  voi  |  rapido  si  diJegua.  —  Quinario  tronco 

Off.  J_^  \j  J_\  J_'^  \^  \y  \^  J_'.^         (1,  4,  5,   10). 

38.  Lungi  pel  elei  |  rapido  si  dilegua.  —  »        tronco 

eli.  >w/v»/v^_^  I  J_^^  \^  ^^  \j  ^'■^  (4,  o,  10. 

39.  K  da  l-ontan  i  rapido  si  dilegua.  —  »        tronco 

E  l'egregio  letterato  aggiunge: 

«  Se  questi  schemi,  come  credo,  sono  legittimi,  non  è  piìi  vera 
«  la  regola  che  l'endecasillabo  debba  avere  l'accento  o  sulla  O''  o 
«  sulla  4*  e  8%  perchè  questi  invece  lo  hanno  sulla  4=»  e  .sulla  5\ 
«  e  trova  invece  riconferma  il  mio  asserto  che  l'endecasillabo,  come 
«  s'è  detto,  non  è  altro  che  una  pentapodia  giambica  ipercatalet- 
«  tica  generata  dalla  fusione  d'un  quinario  e  d'un  settenario,  o 
li  viceversa  ^)  ». 

Osservazione  cotesta  profondissima  e  ben  assennata,  alla  quale 
però  io  mi  permetto  un'aggiunta: 

Queste  tre  forme  dell'endecasillabo  potrebbero  essere  state  ed 
essere  messe  da  una  parte  per  la  legge  fìssa  dell'accento  sulla  6* 
0  sulla  4*  e  8*,  e  perchè  anche,  come  vedemmo  essere  stato  im- 
possibile, per  la  sua  difficoltà  a  trovar  cinque  sillabe  atone  di  se- 
guito (dal  che  rifugge  l'indole  della  nostra  lingua),  lo  schema  del 
settenario.' 

«w"  v»-»    I    \^  \^  Ky     '     \y, 

così  tale  difficoltà  potrebbesi  incontrare  per  quattro  di  seguito 
negli  ultimi  schemi  dell'endecasillabo. 

Comunque ,  accettando  la  spiegazione  del  Fraccaroli ,  credo 
di  consigliare  il  non  abuso  di  questi  ultimi  tre  schemi. 


1)  Op.  cit.  pag.  115. 

2)  Idem. 


Vediamo   ora    l'endecasillabo 

a 

7/iaiore, 

{piano)  il  quale    avrà 

quarantotto  schemi  secondo  la  seguente 

tabella: 

1.  2.  3.  4. 

5. 

6. 

t . 
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\     u'.    v^   _[_   w   w 

vy 

_L 

v^ 

'    ^.    _|_   >^    v^    v^ 

V-/ 

_L 
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a. 

^^ 

_L 

\j  j_  \y 

b. 

_L 

v^ 

\^  ^  \^ 

e. 

^^ 

v^ 

\y     '     v-/ 

7. 

8. 

9.  10.11. 

Quanto  si  disse  per  l'endecasillabo  a  mmo re  si  può  ripetere  per 
l'endecasillabo  a  maiore,  cioè  che  la  l'^  sillaba  del  settenario  si 
fonderà  con  la  1*  del  quinario;  che  il  primo  membro  dovrà  sempre 
formare  un  verso  compiuto;  che  la  7*  del  primo  dovrà  considerarsi 
facente  parte  del  secondo  membro,  quindi  l'incisione  sarà  dopo  la 
6»  sillaba,  mentre  la  7^  scomparirà  elisa  dalla  1^  del  secondo 
membro. 

Vi  potranno  poi  essere  tre  forme  di  cesura:  dopo  la  7»  col 
settenario  piano,  dopo  la  8*  col  settenario  sdrucciolo,  dopo  la  6, 
col  settenario  tronco.  Come  dicemmo,  il  settenario  sarà  sdrucciolo 
otto  volte,  tronco  sedici. 

Endecasillabo    a    maiore. 
[Piano). 

(Gli  esempi  sono  tolti  A-à\\ Inferno  di  Dante). 

Aa.  wj.v^_iv^_iIv^_Lv^^w   sulla  2,4.6,8,10). 

1.  e  più  saranno  ancora,  i  influ  che  'I  Veltro  —  (I.  iOi)      Settenario  piano 

2.  non  vuol  che  'd  sua  città  |  per  me  si  vegna.  —  (I.  12(3)  »        tronco 

^^.  ^j.wj.wj.|j.ww_Lw        (2,4,6,7,10). 

3.  che  in  tutti  i  suoi  peosier  |  piange  e  s'attrista  ;  —  (I.  57)       »        tronco 

J  c.  w  ^  «^  _;_  w  j_  I  w  v^  w  _;_  w  (2,  4,  6,  10). 

4.  vestite  già  de'  raggi  |  del  pianeta,  —  (1.   17)  *         piano 

5.  che  ben  parean  di  miseri  |  e  d'olVesi.    —  (IX.  123)  »      .tdrucc. 

6.  non  lascia  altrui  passar  |  per  la  sua  via,  —  (1.  95)  »        tronco 
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Ba.  j_^^j_^j_\^j_^j_^        (1.4,6,8,10). 

quivi  é  la  sua  cit'ade,  |  e  l'alto  seggio:  —  (1.   12X)      Settenario  piatto 

ch'ella  mi  fa  tremar  |  le  vene  e  i  polsi.  —  fi-  'W)  »        tronco 


Bl. 


(1,4,6,7,10). 


9.  vuoisi  cosi,  colà  |  dove  si  puote  —  (111.  95) 

-ffc.  _^^v^J_w_^|v^v^w_;_w  (1,4,(5,10). 

10.  Quando  sarò  dinnanzi  |  al  Signor  mio,  —  (11.  ~-l) 
H.  simile  qui  con  simile  |  e  sepolto;   -  (IX.  130) 
12.  Donna  é  gentil  nel  ciel,  |  che  si  compiange  —   (11.  92) 


piano 
sdrucc. 
tre  nco 


(7  a.  w  ^  w  ^  v../  j_  I  w  _i  w  j_  ^.^  (4,  6,  8,  10). 

13.  che  richiamava  l'ombre  |  a'  corpi  sui.   —    (IX.  24)  »  piano 

li.  e  l'animose  man  |  del  Duca  e  pronte,  —  (X.  37)  »  tronco 

C  h.  ^  y^  ^  j_^  j_\  j_^  ^  ±^  (4,  6,  7,  10). 

15.  E  se  non  gli  ha,  perchè  |  sono  a  tal  foggia?  —  (XI.  75)  >^  tronco 

Ce.  www^w_;_|www_;_w  ("1.  6,  10). 

16.  che  ritrarrà  la  mente,  |  che  non  erra.  —  (11.   G)  »  piano 

17.  E  '1  fiorentino  spirito  |  bizzarro  »  sdrucc. 

18.  e  '1  nascondeva  in  mea  |  che  non  balena.  —  (XXll.  24)  »  tronco 

Da.  ^j_j_^y^^\^j_^j:_^       (2,3,6,8,10). 

19   Allor  f(i  la  paura  |  un  poco  queta,  —  (1.  19)  »  piano 

20.  che  m'han  fatto  cercar  |  lo  tuo  volume.  —  (1.  84)  »  tronco 

-Di.  ^±J_^<yJ_\  ±^^J_^        (2,3,6,7,10). 

21.  di  là,  più  che  di  qua,  |  essere  aspetta.   -   (VI.  111.)  »  tronco 

-0  c.  w  _!.  j_  v^  v^  _;_  I  w  w  w  _!.  w  (2,  3.  6, 10). 

2-2.  che  quest'era  la  setta  |  de'  cattivi,  —  (111.  62)  »  piano 

23.  vid'io  pili  di  mill'aniiiie  |  distrutte,  —   (IX.  79)  »  sdrucc. 

24.  lo  qual  trasse  Fontin  |  della  via  dritta,  —   (XI.  '.))  »  tronco 


Fa.  j_^j_^^_:_ì  ^j_K^j_^        (1,3,6,8,10). 

25.  vidi  gente  a  la  riva  |  d'un  gran  lìume  ;  —   (111.  71)  <•  piano 

26.  dissi:  C.)me  verrò,  |  se  tu  paventi,  —  (IV.  17)  »  tronco 

Eh.  ^  ^  _;_  w  w  ^  I  _;.  w  w  _!,  w       (1,  3,  6,  7,  10). 

27.  come  falso  veder  |  bestia  quand'ombra.  —    (II.  4(^)  »  tronco 

E  r.   _^y^  J_\^  y^  J_\  \_,  ^^  y_,  j_^  (  1,  3,  6,  10). 

28.  Quando  s'ebbe  scoperta  I  la  gran  bocca,   —  (XII.  80)  >»  piano 

29.  porre  un  uom  per  lo  popolo  j  a"  martiri.  —   (XXlll.  117)  »  sdrucc. 

30.  ben  ten  dee  ricordar,  |  che  non  ti  nocque  —  (XX.  128)  »  tronco 
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F  d.  \^  \y  _^\^  \^  J_  I  \^  J_\^  J_  ^j  (3,  b,  8,  10). 

se  Brunetto  Latini  |  un  poco  teco   -  (XV,  32)  Settenario  piano 

raccoglietele  al  pie  |  del  tristo  cesto.  —  (Xlll   i 'r2) 

i^  ^.  v^  w  _1  w  v^  _;_  I  J_  w  >../ _1  w  (3,0,7,10). 

0  cacciati  del  ciel  |  gente  dispetta,  —   *1X.  91) 

F  C.  \^\j  ^^j  \^  J_\  y^  y^  ^  J_^  (3,  6.  10). 

che  dal  mondo  degli  altri  j  gli  disparte?  —  (IV.  75) 

Ma  la  cosa  incredibile  |  mi  fece  —  (Xlll.  50) 

non  torcendo  però  j    le  lucerne  empie,  —  (X\V.    122) 


Ga.  y^  j_^y^  ^^\  ^  j_K^  j_y^  (2,  6,  8,  l'I). 

37.  facevano  un  tumulto.  |  il  qual  s'aggira  —  (HI.  28) 

38.  La  prima  di  color,  |  di  cui  novelle  — 

Oh.^j_^\j^j_    _^w«^_;_v^  (2,6,7,10). 

39.  e  quale  i  Padovan  |  lungo  la  Brenta,  —  (.W.  7) 

Q  r.  w  _;_  w  ^  w^  1  w  ^  w_l  w  e?.  6,  10). 

40.  che  spiriti  son  questi  |  che  tu  vedi'?  —  (IV.  32 
.41.  E  qa'vi  per  l'orribile  |  soperchio,  —  (XI.  4) 

42.  lo  scender  e  '1  girar,  |  per  li  gran  mali,  —  (XVll.   I25) 


Ba. 


\j  <j  \j  \j 


(1.6,8,10). 


43.  Spirito  incarcerato,  |  ancor  ti  piaccia  —   (Xlll.  87) 

(IV.  14) 


44.  tanto,  che,  per  lìccar  |  lo  viso  al  fondo, 
Ho.  _^v^\_/v>yv>J_  I    '    v>  v^    '   \^ 


(1,6,  7,  lOK 
/i5.  quando  ti  gioverà  f  dicere:  i  fui  ;  -    (XVI.   84) 

He.   J_y^  \^  ^  '^  J_\  '^  \^  y^  J_<J  (1,6,  10). 

46.  Fecemi  la  divina  |  potestate,  —  (111.  5) 

47.  Candida  nobilissima  |  fanciulla.    -    (L'Autore^ 

48.  Quale  nell'arzann  |  de'  Viniziani  —    XXI.  7i 


tronco 


piano 
sdrucc. 
tronco 


pixno 
tronco 


piano 
sdì-ucc. 
tronco 


piano 
tronco 


piano 
sdrucc. 
tronco 


L'esempio  Ul°  è  di  mia  fattura  perche  la  mia  pazienza,  già 
troppo  messa  alla  prova  non  si  poteva  sottomettere  ad  una  ricerca 
di  verso  tanto  i"aro. 

Un'osservazione  mi  permetto  ora  per  quegli  schemi  dove  nella 
fusione  dei  due  membri  (  quinario  e  settenario;  o  viceversa  )  s'in- 
contrano due  arsi,  come  nell'endecasillabo  a  minore  aB.,  aE.,  IB. 
hE.,  cB.,  cE.^  aH.,  bH,.  cH,,  e  nell'  endecasillabo  a  maiore  Al., 
Bò.,  Cb.,  Db.,  £b.,  Fò.,  Ob.,  Ho.  In  questi  schemi  il  primo  membro 
deve  essere  quinario  o  settenario  tronco,  e  il  secondo  membro  deve 
incominciare  per  arsi. 
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Gli  esempi  degli  schemi  accennati  sono  tutti  tronchi,  come: 

CI).    ^/v^\^_[_^y_^   I      '     «^  1^     '    'w' 

E  se  non  gli  ha,  perché  |  sono  a  tal  foggia'?  —  (XI.  75). 
Ma  noi  potremo  avere  anche  l'esempio: 

Che  la  diritta  via  |  era  smarrita.  —  (I,  3.), 

dove  non  c'è  tronco,  ed  anche  : 

da    fastidiosi  vermi  |  era  ricolto.  —  (III.  69), 

che  è  piano. 

Parrebbe  adunque  che  questi  17  schemi  avessero  tre  forme, 
cioè  una  colla  finale  del  primo  membro,  tronca,  l'altra  monosillaba, 
la  terza  piana,  obbligando  in  quest'ultimo  caso  il  secondo  membro 
a  cominciare  con  vocale  per  l'elisione. 

Dobbiamo  ancora  notare  che  gli  schemi  aA.  ed  Aa.;  òA.  e  Ba.; 
e  A.  Ca.,  all'infuori  della  divisione  a  malore  o  a  minore  sono  per- 
fettamente corrispondenti. 

Ebbi  la  pazienza  di  dare  gli  ottantasette  esempi  dell'endecasil- 
labo, parte  a  minore,  parte  a  maiore,  con  uscita  piana:  non  mi 
sento  di  tanta  eroica  costanza  di  dare  gli  ottantasette  schemi  con 
uscita  sdrucciola  e  gli  altrettanti  con  uscita  tronca  per  formare  i 
duecentosessantun  schemi  possibili  dell'endecasillabo,  lasciando  ad 
altri  questo  eroismo,  essendo  la  mia  pazienza  già  di  troppo  messa 
alla  prova,  domandando  venia  per  la  mancata  promessa 

«  Se  a  ciò  aggiungiamo  «  dice  il  Fraccaroli  »  tutti  i  partiti 
«  che  può  trarre  l'artista  dalla  concordanza  o  dal  contrasto  degli 
«  accenti  grammaticali  coi  ritmici,  troveremo  che  ciascuna  di 
«  queste  forme  può  essere  riccamente  variata.  Ora  qual  altro  verso 
«  hanno  le  letterature  antiche  e  moderne  che  pos.sa  reggere  a  pari 
«  dell'endecasillabo  nostro?  i)» 

E  con  tutto  ciò  credo  dimostrato  che  l'endecasillabo,  oltre  ad 
essere  di  origine  giambica,  possa  riprodurre  il  trimetro  giambico 
catalettico  e  V  acatalettico,  nonché  il  saturnio,  lo  scozante  ippo- 
nateo' &  iovs' &UCO  W  falecio  e  Valcaico  endecasillabo. 

In  quali  componimenti  siasi  usato  e  si  usi  l'endecasillabo  sarebbe 
da  stabilirsi;  io  credo  che  oramai  l'endecasillabo  abbia  invase  tutte 
le  composizioni  poetiche,  dalla  ballata  alla  romanza,  dalla  canzone 
all'ode,  rimato  o  non,  emergendo  nel  sonetto  ed  imponendo  mae- 
stosamente negli  sciolti  italiani  e  nelle  tragedie. 

1)  Op.  cìt.  pag.  117. 
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Che  es.«o  sia  uno  dei  versi  più  antichi  lo  abbiamo  dimostrato, 
che  sia  il  più  svariato  è  provato,  che  sia  destinato  a  sorvivere  e  nel 
popolo  e  nella  poesia  scientificamente  artistica,  sopra  tutti  gli 
altri  versi,  noi  lo  crediamo. 

Dodecasillabo. 

II  dodecasillaho  non  è  altro  che  il  senario  doppio  e  può  essere 
di  varie  speci  : 

1°  —  Dattilico  CON  anacrusi  mo«cosii.laba  {ritino  ascendente),  cioè 
l'unione  di  due  senari  dattilici  [tetrapodia  dattilica)  con  gli  schemi 
a  dieresi  costantemente  cesura ,  e  i  seguenti  miei  esempi  tanto  per 
non  perdere  il  tempo  a  cercarli  : 

fl)  Ddppia  dip.  datt.  cat.  in  disyllabum  con  an.  mon.  {dode- 
casillalo  piano): 

Durevole  in  core  !|  il  gif  vine  amore 
h)  Dip.  datt.  cat.  in  disyllabum  con    an.    mon.  •ì  dip.  datt. 
con  an.  ddop.  {dodecasillabo  sdrucciolo)  : 

\^  I  ^  ^^f  ^^  2^ '^  \\  \y  I     '    v.y  v-/    '    v^  v> 
Durevole  in  core  i[  l'amor  che  da  giovane 

o)  Dip.  datt.  cat.  in  disyllabum  con  an.   mon.  e  dip.  datt. 
cat.  in  syllabam  con  an.  mon.  {senario  piano  e  tronco)  : 

Durevole  ia  core  ij  il  giovine  amor 
d)  Dip.  datt.  acat.  con  an.  mon.  e  dip.  datt.  cat.  in  disyllabum 
con  an.  mon.  {senario  sdrucciolo  e  piano)  : 

In  core  durevole  ;  il  giovine  ami  re 
(?)  Doppia  dip.  datt.  acat.  con  an.  mon.  {due  senari  sdruccioli): 

In  core  durevole  ||  l'amor  che  da  giovane 
/)  Dip.  datt.  acat.  coQ  an.  mon.  e  dip.  datt.  cat.  in  syllabam 
con  an.  mon.  {senario  sdrucciolo  e  tronco): 

In  core  durevole  !|  il  giovine  amor 

g)  Dip.  datt.  cat.  in  syllabam  con  an.  mon.  e  dip.  datt.  cat. 
in  disyllabum  con  an.  mon.  {senario  tronco  e  piano): 

Durevole  in  cor  |!  il  giovine  amore 


2o:> 

h)  Dip.  datt.  cat.  iu  syllabam  cou  an.  mon.  e  clip.  datt.  acat. 
con  an.   mou.  {senario  (ronco  e  sch-ucciolo)  : 

Durevole  in  cor     l'amor  che  da  giovaae. 
i  )  Doppia  d  p.  datt.  cat.  in  .syilabam  cou  ao  mon.  (due  se- 
nari  tronchi): 

Durevole  in  cor  |]  il  giovine  amor. 

Que-sta  forma   fu  usata   stupeudameute  dal  Manzoni  iu  strofe  di 
sei  versi: 

Dagli  atri  muscosi,  |  dai  Fori  cadeati, 
dai  boschi,  dall'arse  |  fucine  stridenti, 
dai  s  'Ichi  bagnati  i  di  sjrvo  sudor, 
un  volgo  disperso  ]  repaute  si  desta  ; 
intende  l'orecchio,  |  solleva  la  testa 
percosso  da  novo  |  crescente  rumor. 

(  \delcin,  Alto  III.  Scena  9,  Coro,  1  ■  G) 

2°  —  Anapestico  [riiido  ascendente),  cioè  Tunioue  di  due  senari 
anapesticij  ovvero  dattilici  con  auacrusi  bisillaba  (  tetrapudia  aua- 
pestica).  Ma  tali  schemi  si  coufouderebbero  col  settenario,  come 
dicemmo  parlando  del  senario,  quindi  sono  da  considerarsi  nel  ^uat- 
tordicisillabo  (  settenario  doppio  ),  ad  eccezione  di  quando  sono 
puri,  e  allora  avremo  il  didietro  anapestico  faro  con  lo  schema 
a  cesura  dieresi  e  fissa  : 

Nobilmente  parlò  i  il  signor  Bernabò. 

Ritmo  convenientissimo  a  mai-ce,  ma  richiedente  baissima  arte 
per  evitare  la  monotonia  dei  tronchi  e  per  trovarli  prima,  rari 
questi  essendo  in  lingua  italiana. 

3°  —  Trocaico  (  ri,tino  discendente  ),  che  può  essei'e  composto  di 
due  tripodie  d>vise  da  cuisure  costantemente  dieresi,  o  da  tre  dipodie 
con  cesura  dieresi  dopo  le  due  prime  e  cesura  non  dieresi  dopo  la 
prima  dipodia. 

Nel  primo  caso,  con  misura  ^/•i'/jcxsficw,  abbiamo  i  seguenti  schemi 
ai  quali  faccio  seguire  esempi  miei: 

a)  Doppia  trip.  troc.  acat.  {due  senari  piani _ 


l-'orte  u'j  grido  intendo     baldo  qui  nel  core.  — 
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i)  Trip.  tioc.  acat.  e  trip.  troc.  ip.  senario  piafio  e  sdrucc). 
'  \^  '  \u  •  \^  \\  '  \^  '  \^  '  \^  \^ 
Forte  un  grido  intendo  i,  baldo  qui  nell'anima.  — 

c)  Trip.  troc.  acat.  e  trip,  ti-oe.  cat.  (senario  fiano  e  tronco)  ■ 

Forte  un  grido  intendo  ]  baldo  qui  nel  cor.  — 

d)  Trip.  troc.  ip.  e  trip.  troc.  acat.    senario  sdrucc.  e  piano)  ; 

Forte  un  grido  intendasi     baldo  qui  nel  core.  — 
e"!  Doppia  trip.  troc.  ipercat.  {due  senari  sdruccioli): 

Forte  un  grido  intendesi    baldo  qui  nelTanima 
/■)  Trip.  troc.  ip.  e  trip,  troc  cat.  {senario  sdrucc.  e  tronco)  : 

Forte  un  grido  intendasi  '  baldo  qui  nel  cor.  — 
y)  Trip.  troc.  cat.  e  trip.  troc.  acat.  [senario  tronco  e  piono): 


Forte  un  grido  andò    baldo  qui  nel  core.  — 
h)  Trip.  troc.  cat.  e  ti-ip.  troc.  ip.  {senario  tronco  e  sdrucc. 
'.  v^  ^^  w  j_  || ,;  \^  ^\.j  '_  ^/  ^ 
Forte  un  grido  andò    baldo  qui  nell'anima 

i)  Doppia  trip.  troc.  cat.  {due  senari  tronchi): 


Forte  un  grido  andò  '  baldo  qui  nel  cor. 
Nel  secondo  caso,  con  misura  dipodii:a,  abbiamo  lo  schema: 


dove  osserviamo  che  il  primo  membi'O  è  uu  ottonario  piano,  e  il 
.secondo  un  (quaternario;  ma  siccome  l'ottonario  segue  tutte  le  regole 
dipodiche  e  deve  però  essere  verso  compiuto,  cosi  il  secondo  membro 
dovrà  essei-e  necessariamente  un  quaternario  o  il  compimento  di  un 
dodecasillabo:  e  per  la  legge  dipodica  nella  sua  forma: 
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e  italianameute,  con  l'arsi  sul  secondo  piede  : 

__  v^  _^  v>^,    __>>-'_l,"^.  '->'  V^. 

potremo  formare  gli  schemi  italiani  : 

_;_wj_w_w_w  |_wj_w  Ottonario  piano, 
_;_w_;_v^_;_^_:.^w|w_;_w  »  sdrucciolo, 

_^w_;_w_wj_|w_.  wj_v^  »         tronco, 

con  tutte  le  variazioni    che   vedemmo  nel  verso  ottonario  e  nella 
dipodia. 

Però  il  Carducci,  che  usò  questo  metro,  è  rigorosamente  attac- 
cato alle  regole  dipodiche  lasciando  sempre  staccato  il  2°  membro 
come  nei  versi: 

Quando  il  tremulo  I  splendore  |i  de  la  luna 
si  diffonde  |  giù  pe'  boschi,  jj  queodo  i  fiori... 

[Notte  destale  •  Nuove  Odi  Barbare). 

A  mio  avviso  questa  seconda  maniera  dipodica  del  dodecasillabo 
trocaico  può  avere  tanti  schemi  quanti  sono  quelli  dell'ottonario, 
cioè  3(3  ;  schemi  che  io  non  enuncio  credendo  cosa  superflua,  e  per 
i  quali  mando  lo  studioso  al  verso  ottonario  trocaico,  (pagg.  173-178). 

Anche  questo  verso  è  antichissimo  nella  poesia  italiana  e  per  lo 
pili  usato  in  strofe  con  ottonari,  ovvero  divisa  nelle  sue  due  parti 
disticamente. 

Tredicisillabo. 

Accennare  io  voglio  con  tal  nome,  al  verso  inventato  da  Fran- 
cesco Patrizio  (1529-1597),  composto  di  tredici  sillabe,  il  qual 
verso,  lasciando  a  parte  il  diapason,  il  diaiessaroìi  e  il  diapente 
dall'  inventore  tirati  in  ballo  (  vedi  Carducci  -  Poesia  Barbara  dei 
Sec.  XV  e  XVI,  pagg.  325-345  e  443-450),  non  è  altro  che  un  endeca- 
sillabo giambicocon  anacrusi  bisillaba. 

Vediamo  i  primi  versi  del  suo  Eridano: 

0  sacro  Apollo,  tu  che  prima  in  me  spirasti 
questo  mio  nuovo  altero  canto,  e  voi  ch'intorno... 

Come  ciascuno  può  accorgersi,  una  grande  armonia  non  ci  si 
♦rova,  e  forse  perchè  l'orecchio  non  è  abituato  a  tale  misura  e 
fors'anco  perchè  sembra  quella  mozza  del  doppio  settenario  ;  giacché 
dividendo  il  verso  con  una  cesura  dopo  la  sesta  si  avrebbe: 

0  sacro  apollo,  tu  |  che  prima  in  me  spirasti 
questo  mio  nuovo  alte  |  ro  canto,  e  voi  ch'intorno, 

ciò  che  è  una  stroppiatura  ieW Alessand rino  puro. 
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Quatto RDicisiLLABO 

0  meglio 

Settenario  doppio  o  Alessandrino  o  Martelliano. 

Si  parlò  già  a  lungo,  trattando  del  settenario,  anche  di  questo 
verso  Alessandrino,  così  chiamato  per  essere  stato  primieramente 
usitato  nei  romanzi  del  ciclo  d'Alessandro,  e  prima  ancora,  come 
si  accennò,  nella  Canzone  d'Antiochia. 

Fu  tra  noi  chiamato  Martelliano,  ^evchè  il  Martelli  (I()()5-1727) 
usò  cotesto  sistema  avvicicinandosi  al  modello  francese  ;  ma  tale 
denominazione  è  a  torto,  giacché  il  verso  Alessandrino  si  trova 
nell'antica  nostra  poesia. 

Il  verso  francese  corrisponde  ad  una.  esapodia  ffianibica,  e  pei- yo- 
lerla  strettamente  riprodurre  in  italiano  vi  sono  due  modi: 

II  primo,  che  è  il  più  conforme  al  verso  francese,  con  un  set- 
tenario tronco  ed  il  seguente  piano,  cioè  con  una  eptapodia  cata- 
lettica : 


il  secondo,  con  un  settenario  piano  e  un  senario  trocaico,  costi- 
tuenti egualmente  una  eptapodia  con  cesura  diversa  dalla  prima 
e  perciò  da  questa  diifereiite  : 


ciò  che  non  è  altro  che  il  tipo  regolare  del  verso  Saturnio: 
Malùm  dabiint  Metélli   \]  Naévió  poétae. 

Di  tali  schemi  se  ne  trovano  fin  nelle  poesie  goliardiche  (Carm. 
Bur.  pagg.  14,47,  181,  ecc.);  ritmo  però  difficilissimo  e  da  usarsi 
con  grandissima  arte. 

Queste  sarebbero  le  due  legali  maniere  di  riproduzione  del  verso 
Alessandrino  francese. 

Ora,  considerando  e  le  forme  usate  dal  Martelli,  e  tutte  quelle 
che  del  doppio  settenario  si  usano  comunemente,  vediamo  come  siano 
accoppiati  settenari  piani,  sdruccioli  e  tronchi  tra  loro,  nonché  piani 
e  sdruccioli,  piani  e  tronchi,  sdruccioli  e  piani,  sdruccioli  e  tronchi, 
tronchi  e  piani,  tronchi  e  sdruccioli,  insomma  tutte  le  forme  del 
settenario  per  il  prodotto  di  esse;  così  che  gli  schemi  del  nostro 
settenario  doppio,  comunemente  chiamato  Martelliano,  sono,  tenuto 
calcolo  di  tutte  le  "li  l'orme  particolari  del  settenario,  ciò  che  già 
vedemmo,  e  delle  combinazioni  ora  accennate,  tante  quante  '.^4  X  24, 
cioè  376    (dico    trecentosettantasei),  bello  e  considerevole  numero 
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delle  forme  di  un  verso  che  per  tale  motivo  non  poteva  che  occupare 
un  posto  d'onore  a  fianco  dell'endecasillabo  che  conta  261  schemi. 

Si  accoppino  tra  di  loro  le  24  forme  del  settenario  e  si  avranno 
i  576  schemi  che  io  per  brevità  non  traccio. 

Ciò  detto,  si  comprende  facilmente,  che  la  moltiformità  del  set- 
tenario è  ristretta  a  due  soli  schemi  (vedi  sopra)  per  voler  ripro- 
durre integralmente  il  verso  Alessandrino  francese  in  italiano  ;  e 
che  perciò  noi  non  potremo  coscienziosamente  accettare  il  nome 
d'Alessandrino  (nella  sua  stretta  forma,  beninteso)  per  il  nostro 
verso  settenario  doppio  ;  come  dicemmo,  neanche  il  nome  di  Afar- 
telliano  non  va,  perchè  <-ale  verso  esisteva  prima  ancora  di  quando 
Martelli  con  tanto  onore  lo  usò;  dunque  il  suo  legittimo  nome  sa- 
rebbe di  settenario  doppio. 

Quattordicisillaho,  nemmeno,  perchè  può  benissimo  risultare  di 
14  sillabe,  ma  anche  di  12.  di  13,  di  15  e  di  16.  Siccome  però  la 
denominazione  di  Martelliano  è  entrata  nell'uso,  la  quale  è  ampia 
e  non  porta  alcun  male,  credo  che  potremo  accettarla;  riservandoci 
quella  di  doppio  settenario,  razionalmente  parlando. 

Giova  notare  che  esiste  sempre  una  cesura  dieresi  fissa  tra  set- 
tenario e  settenario,  concesso  lo  iato  tra  membro  e  membro,  come 
del  resto  in  tutti  i  doppi  versi,  come  nel  doppio  quinario,  e  senario. 

Tale  verso  è  usato  di  molto  nelle  composizioni  drammatiche. 

Altre  misure  di  verso. 

I  letterati  del  quattrocento  inventarono  molti  altri  schemi  di 
versi,  come  V esametro,  il  pentametro,  ecc,  ma  di  ciò  a  suo  tempo. 
Vedemmo  il  verso  di  tredici  sillabe  à.QWditv'izio;  ora.  &Q,ZQnm.2Lmo 
a  quello  di  diciotto  sillabe  del  Balbi  (1553-1617),  unione  di  un 
settenario  e  di  un  endecasillabo,  divisi  da  cesura  dieresi  e  senza 
iato,  cioè  cominciando  l'endecasillabo  con  consonante. 

Così  egli   incomincia  il  suo  poemetto  il  Diluvio   Universale  '); 
Padre  del  ciel,  clie  spiri   !|  del  tuo  vivace  arder  l'aura  celeste, 
onde  purgate  e  lievi   ||  posson  le  menti  a  te  poggiando  alzarsi. 

Questo  verso,  tanto  combattuto,  non  è  gran  novità;  giacché  ogni 
distico  è  una  quartina  di  settenario  e  endecasillabo  alternati,  scritta 
su  due  invece  che  su  quattro  linee;  e  solo  occorre  che  il  lettore  badi 
alla  pausa  tra  il  settenario  e  l'endecasillabo. 


1)  Poesìe  Barbare  del  Carducci,  p.  \'>\,  62. 
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CAPO  V. 

Delle  Composizioni  Metriche 
Italiane. 


Tutti  sanno  come  i  versi  italiani,  dal  quinario  al  martelliano 
siano  stati  e  siano  usati  in  composizioni  monostìche,  distiche,  tri- 
sticìie ,  tetraiische,  penta st iche ,  esastiche,  eftastiche,  ottastiche, 
ennastiche  e  financo  decastìche. 

Ciò  che  feci  per  la  metrica  italiana,  cioè  la  divisione  delle  com- 
posizioni latine  secondo  l'unione  delle  varie  misure  di  verso,  potrei 
benissimo  fare  in  italiano;  ma  non  sempre,  io  credo,  ciò  che  si 
confà  alla  metrica  classica  latina  e  greca,  può  adattarsi  alla  nostra 
italiana,  tanto  più  che  per  questa  si  deve,  cercando  di  essere  il 
maggiormente  chiari  e  razionali  possibile,  seguire  un  pochino  l'uso 
generale  e  quelle  vie  già  dall'uso  stesso  legittimate,  avendo  io  per 
massima  di  badare  alla  sostanza  e  minimamenta  alla  forma  espo- 
sitiva della  medesima. 

Credo  adunque  piìi  consona,  e  alla  lingua  nostra  e  alla  nostra 
poesia  e  alle  nostre  consuetudini  letterarie  e  dei  testi  precettistici, 
la  divisione  ed  enunciazione  dei  metri  italiani  secondo  le  varie 
forme  dei  componimenti  usati 

A  mio  avviso  adunque  dividerei  i  metri  italiani  in  Lirici,  Nar- 
ratici, Drarmnatici  e  Didascalici,  non  parlando  per  ora  della  co- 
sidetta  Poesia  Metrica  o  Barbara,  la  quale  sarebbe  una  divisione 
rispetto  alla  forma,  non  alla  sostanza,  invadendo  essa  pure  il  campo 
0  della  Lirica,  o  della  Narrativa,  o  della  Drammatica,  o  della  Dida- 
scalica. La  poesia  Barbara,  del  resto,  sarà  materia  di  altra  parte 
del  presente  lavoro. 

Prima  però  mi  si  permetta  di  accennare  alle  divisioni  delle 
strofe  0  stanze,  dopo  una  breve  parola  sulla  rima. 
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La  quale,  d'importazione  provenzale,  è,  come  tutti  sanno,  la  desi- 
nenza simile  in  due  o  più  parole,  dalla  vocale  tonica  sino  alla  fine. 

Fu  nel  medio  evo  che  la  rima  fiorì,  e  ancor  prima  che  nella 
poesia  italiana,  noi  la  troviamo  nei  canti  goliardici  latini. 

Leggi  principali  della  rima  sarebbero  : 

1°  che  le  parole  piane  devono  avere  simili  l'ultima  sillaba 
•e  la  vocale  che  questa  precede,  come:  amore  e  dolore;  piacere  e 
hicchiere; 

2°  che  le  parole  sdrucciole  devono  avere  simili  le  ultime 
due  sillabe  e  la  vocale  chele  precede,  come:  favola  e  tavola;  fle- 
bile e  indelebile; 

3°  che  le  parole  tronche  devono  avere  simili  soltanto  la 
vocale  finale  se  accentata,  o  la  vocale  finale  e  la  consonante  che 
la  segue,  senza  guardare  alle  precedenti,  come:  amò  e  trovò; 
^ospir  e  desir. 

Inoltre  fa  d'uopo  avvertire  che  la  rima  deve  essere  spontanea  e 
non  si  può  abusare  di  ripeterla  colle  stesse  parole;  che  si  hanno 
da  schivare,  e  ciò  per  eleganza  di  stile,  le  rime  colle  voci    verbali. 

Ed  ora,  venendo  alle  strofe  o  stanze,  dirò  che  esse  sono,  come 
in  latino,  gruppi  di  versi  intrecciati  e  disposti  in  determinati 
periodi  che  prendono  vario  nome  a  seconda  del  loro  numero  e  della 
loio  specie. 

Noi  abbiamo  infatti: 

1°  —  Il  Distico,  —  due  versi  a  rime  accoppiate,  endecasil- 
labi, 0  settenari,  o  alternati  (  monocoli  o  dicoli  )  ; 

2°  —  La  Terzina, —  tre  versi  a  rime  incatenate  ABA;  BCBJ 
C;  endecasillabi  per  la  maggior  parte.  {^nonocoU). 

3°  —  La  Quartina,  —  quattro  versi  a  rime  alternate  ABAB. 
0  chiuse  ABBA,  endecasillabi,  o  .settenari,  o  alternati,  o  altri  versi 
{monocoli  o  dicoli). 

4°  —  La  Sestina,  —  sei  versi,  i  primi  quattro  colle  rime  della 
quartina  ABAB,  o  ABBA,  gli  ultimi  due  a  rime  accoppiate  CC; 
ovvero  anche  ABABAB;  endecasillabi,  o  settenari,  o  alternati  {mo- 
nocoli 0  dicoli). 

Ji"  —  L'Ottava,  — otto  versi;  i  primi  sei  a  rime  alternate» 
ABABAB,  gli  ultimi  due  a  rime  accoppiate  CC;  endecasillabi  in 
generale  (  monocoli  ). 

6"  —  La  Strofe  Petrarchesca,  —  da  nove  a  venti  versi, 
•variamente  rimati  e  misti  tra  endecasillabi  e  settenari  {dicoli). 
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7"  —  La  Strofe  Pindarica,  —  da  sei  a  otto  versi  alternati' 
con  sdrui^ioli  e  piani,  questi  rimati  tra  loro,  e  chiusa  con  tronco- 
Segnando  con  0  lo  sdrucciolo  non  rimato,  e  con  C  il  tronco;  avremo 
OBOBOC,  0  OBOBOBC,  o  OBOBDCDC,  ovvero  BDBDBDC;  con  versi 
settenari  o  ottonari,  e  settenari  alternati  con  endecasillabi  (?«o- 
nocoli  e  dicoli). 

8°  —  La  Strofe  Saffica,  —  quattro  versi  a  rime  alternate 
ABAB,  cioè  tre  endecasillabi  e  un  quinario  o  un  settenario  {dicoli). 

9°  —  La  Strofe  Alcaica(?),  —  quattro  versi,  i  primi  due  sdruc- 
cioli gli  altri  due  rimati  tra  loro;  e  segnando  0  lo  sdrucciolo, 
avremo  OOAA;  i  primi  due  versi  composti  da  due  quinari  doppi, 
il  primo  piano  e  il  secondo  sdrucciolo;  gli  ultimi,  due  settenari 
piani  (  dicoli  ). 

10.  —  La  Strofe  An:acreontica,  —  da  quattro  a  otto  versi 
rimati  svariatamente  tra  loro,  con  sdruccioli  e  troochi;  e  segnando 
0  lo  sdrucciolo,  C  il  tronco,  avremo  OBOB,  o  BDDC,  o  BBDEED,  o 
OBOBDD,  0  OCCB-OCCB,  o  BDBC-EDEC,  con  versi  di  qualsiasi 
misura,  specialmente  però  quaternari ,  quinari,  senari.  settenari 
(  dicali  e  tricoli  ). 

11.  —  I  Versi  Sciolti,  —  endecasillabi  senza  rima.  Compo- 
sizione  Monastica   [monocoli). 

Ed  ora  alle  divisioni  Metriche: 

A.  —  M et  r  i    Lirici. 

1°  —  La  Canzone.  —  La  più  antica  e  notevol  forma  dei  metri  lirici,- 
cosi  chiamati  perchè,  come  tutti  sanno,  si  solevano  cantare  accom- 
pagnati dal  suono  della  lira,  è  la  canzone. 

L'origine  sua  non  è  italiana,  bensì  provenzale,  e  il  suo  nome 
deriva  da  cJiansons  provenzale,  in  francese  chanson^  dal  latino 
cantionem\  tutto  ciò  verso  la  metà  del  secolo  XII,  che  prima  tale 
componimento  era  dai  provenzali  chiamato  semplicemente  vers. 
.Essa  fiorì  in  Provenza  con  Guglielmo  di  Poitiers,  Bernardo  di  Ven- 
tadour  e  Marcabrum. 

Abbiamo  veduto  come  la  stanza  o  strofe  sia  una  serie  di  versi  ;. 
ora  definiamo  la  canzone  una  serie  di  stanze  o  strofe,  alla  quale 
aggiungesi  il  congedo.  Siccome  la  stanza  può  essere  di  vario  nu- 
mero di  versi,  o  monocoli,  cioè  tutti  endecasillabi,  ottonari  o  set- 
tenari, ed  anche  dicoli,  cioè  endecasillabi  e  settenari,  endecasillabi 
e  quinari,  settenari  e  quinari,  collegati   secondo  un  certo   sistema 
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di  rime,  e  siccome  la  canzone  non  ha  numero  fisso  distrote;  così 
•essa  sarà  un  complesso  di  un  certo  numero  di  strofe  composte  di 
certe  forme  di  versi. 

Nei  primordi  la  canzone  era  di  cinque  strofe,  ma  Guittone 
d'Arezzo  (  2»  metà  del  secolo  XIII  )  si  staccò  da  questa  regola  fissa 
e  usò  maggior  libertà,  portando  il  numero  delle  strofe  da  due  in 
su.  Così  pure  il  numero  dei  versi  della  strofe  o  stanza  non  era 
stabile,  variando  da  sette  a  dicianove;  e  fu  Dante  il  primo  che 
fissò  delle  leggi  alla  canzone.  Chiamò  esso  i  due  periodi  metrici 
in  cui  si  soleva  dividere  la  stanza,  il  primo  Fronte,  e  il  secondo 
Sirima,  i  quali  dividevansi  alla  loro  volta  in  altri  due  periodetti, 
che  il  poeta  chiamò  Piedi  i  due  periodetti  della  Fronte,  e  Volte  i 
due  della  Sirima.  Il  sistema  di  rime  della  prima  parte  {Fronte), 
indipendente  da  quello  della  seconda  {Sirima),  Dante  volle  colle- 
garlo colla  rima  di  uno  o  più  versi,  ripetendo  specialmente  nella 
rima  del  primo  verso  della  seconda  parte  una  rima  della  prima. 
Questo  collegamento  fu  chiamato  chiave. 

Quattro  erano  i  tipi  strofici  principali  della  canzone. 

a)  Quattro  periodi,  cioè  i°  Piede  -f-  2°  Piede  ■+-  f-  Volta  •+■ 
2*  Volta.  Stanza  di  numero  10  versi  piani,  cioè  una  quartina  e 
due  terzine,  con  le  rime  ABAB-CDCEDE.  1=*  quartina  endeci- 
sillabi;  della  l''  terzina,  primo  e  terzo  verso  settenario,  il  secondo 
endecasillabo;  della  2"^  terzina,  primo  e  terzo  endecasillabo,  secondo 
-eettenario. 


1.  Piede 


ì.  Piede 


S  Al  cor  gentil  ripara  sempre  amore 
(  com'a  la  selva  augello  in  la  verdura, 

\  né  fé  amore  avanti  gentil  core 
/  ne  gentil  core  avanti  amor  natura. 


(  ch'adesso  che  fo  il  sole 
1.   Volta    ì  g\  tosto  lo  splendore  fu  lucente, 

^     np    ff'i    nvanti    il    aniA  • 


I  e  prende  amore  in  gentilezza  loco 
2.  Volta    \  cosi  propriamente, 

'  come  clarore  in  clarità  di  foco. 

(Guido  Guinizelli,  {?  -  1276). 


b)  Tre  periodi,  cioè  1"  Piede  -t-  2"  Piede  ■+■  Sirima.  Stanza 
►di  nove  versi  piani,  cioè  tre  terzine  con  le  rime  ABC-ABC-CDD.  — 
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1^  e  2*  terzina  endecasillabi  ;  della  3a  terzina,  primo  verso  settenario^ 

secondo  e  terzo  verso  endecasillabi. 

/  Quando  amor  gli  occhi  rilucenti  e  belli, 

1.  Piede    ]  c'han  d'alto  foco  la  sembianza  vera, 

'  volge  ne'  miei,  si  dentro  arder  mi  fanno 

che  per  virtù  d'amor  vengo  un  d"i  quelli 

2.  Piede    1  spirti,  che  son  nella  celeste  sfera, 

'  ch'amor  e  gioia  ugualmenle  in  lor  hanno; 

/   poi,  per  mio  grave  danno, 
Sirima    \  s'un  punto  sto  che  fiso  non  li  miri, 

'  lagriman  gli  occhi  e  '1  cor  tragge  sospiri. 

(Gino  da  Pistoia,   1270  -  1337). 

c)  Tre  periodi,  cioè  Fronte  -h  i''  Volta  -h  2*  Volta.  Stanza 
di  10  versi  piani,  cioè  due  quartine  e  un  distico.  Le  rime  della 
1*  quartina  non  al  fondo  ma  nel  mezzo,  1°  con  2°;  3°  con  4°.  come 
si  vedrà  dall'unico  esempio  citato  dal  Casini;  2*^  quartina  AABB; 
distico,  DD.  Primi  sei  versi,  endecasillabi,  i  tre  seguenti,  settenari, 
gli  ultimi  due,  endecasillabi.  Questo  schema,  sebbene  dato  dal  Dante- 
Bon  ha  esempio  nell'  antichità.  Ne  cita  uno  il  Casini  che  iu  tra- 
scrivo: 

,  Donna,  eo  languisco  e  no  so  qual  speranza, 

\  mi  dà  fidanza  —  ch'io  non  mi  diffide, 

i  e,  se  merzé  e  pietanza  in  voi  non  trovo, 

'  perduta  provo  —  lo  chiamar  merzede; 

•  che  tanto  lungiamente  ho  costumato, 

\  palese  ed  in  cielato, 

)  pur  di  merzó  cherire 

\  eh'  i  non  saccio  altro  dire, 

\  e,  s'altri  m'adomanda  ched  agio  eo, 

(  eo  non  so  dir  se  non  :  merzé,  per  deo  ! 
(Giacomo  da  Lentini,  ia  mela  del  secolo  XIII). 
d)  Due  periodi,    cioè    Fronte  -H  Sirima.    Stanza  di  cinqui 
versi  piani,  cioè  una  terzina  e  un   distico,  tutti  endecasillabi  con 
le  rime  AAA-BB. 

Riporto  però  un  esempio  dove  i  primi  tre  versi  sono  settenare- 

doppi  : 

Posa  fresca  aulendissima.  e'  ap'»"'  •"'">"  '•>  o»->fa^ 
Fronte    )  le  donne  ti  disiano,  pulzelle  e  maritate  ; 
(  trami  d'este  focora,  se  t'este  a  bulonfate: 
\  per  te  non  aio  abento  notte  e  dia, 
^  pensando  pur  di  voi,  madonna  mia. 

(Cielo  dal  Camo,  1  ìnelà  del  sec.  XIII). 


Fronte 


\.  Volta 


2.  Volta 


Sirima 
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Il  congedo  poi  noa  era  che  una  strofetta  a  parte  dell'andamento 
della  canzone,  per  prendere  commiato  dal  lettore. 

Ma  i  tipi  della  canzone  dati  da  Dante  non  potevano  che  restrin- 
gerne la  maestosità,  e  sebbene  portata  all'apice  dal  Petrarca,  pure 
nel  seicento  Alessandro  Guidi  ne  sciolse  i  legami,  dando  i  primi 
esempi  della  canzone  a  strofe  libere,  formate  di  endecasillabi  e  di 
settenari  a  talento  del  poeta,  con  rime  svariatissime,  in  modo  che 
l'una  strofa  alla  seguente  non  rassomigliasse  né  per  disposizione 
di  rime  e  di  versi,  né  pel  numero  di  questi.  Tale  sistema  fu  poi 
portato  all'apice  dal  secondo  Petrarca  della  canzone .  Giacomo  Leo- 
pardi. La  canzone  fu  adoperata  per  i  sentimenti  amorosi,  ma  anche 
per  argomenti  scrii  ed  elevati.  Più  temperata  dell'ode,  oggi  a  questa 
sembra  avere  ceduto  il  posto  d'onore.  Ma  prima  dell'ode,  parliamo 
di  ciò  che  immediatamente  segue  alla  canzone. 

2"  —  Il  discordo.  —  Una  delle  varietà  della  canzone  è  il  di- 
scordo dal  provenzale  descort,  le  cui  strofe  differivano  per  il  nu- 
mero e  la  qualità  dei  versi.  Fu  usato  nei  primordi. 

3°  —  La  Sestina.  —  Altra  varietà  della  canzone,  cioè  una  can- 
zone di  sei  stanze,  ciascuna  delle  quali  é  di  sei  endecasillabi  piani, 
con  le  rime  della  prima  stanza  ripetute  in  diverso  ordine  in  tutte 
le  altre  cinque  stanze.  Alle  sei  stanze  segue  un  congedo  di  tre 
versi,  e  le  rime  si  ripetono  con  le  stesse  parole. 

Arnaldo  Daniello,  trovatore  verso  la  fine  del  secolo  XII,  intro- 
dusse la  sestina  nella  poesia  provenzale,  e  Dante  nella  italiana. 
Usarono  poi  la  Sestina  il  Petrarca  e  tutti  i  poeti  del  secolo  XVI. 
V'è  anche  la  sestina  doppia,  cioè  con  le  stesse  leggi  della  sestina 
ma  con  le  strofe  di  dodici  versi.  Col  cinquecento  tale  compo- 
nimento vide  il  suo  tramonto. 

4°  —  La  Stanza  di  canzone.  —  Segue  tale  componimento  tutte 
le  leggi  della  canzone,  e  fu  usata  nel  secolo  XIII,  come  componi- 
mento speciale. 

5°  —  La  Oanzoneita.  —  Confusa  dapprima  con  la  canzone, 
fu  poi  la  canzonetta  da  essa  distinta,  per  essere  breve  componi- 
mento e  di  tutti  versi  settenari,  od  ottonari,  o  settenari  e  otto- 
nari misti,  pur  seguendo  nelle  sue  strofe  le  leggi  della  canzone. 
Ma  poi  fu  messa  in  dimentico  per  l'introduzione  della  ballata  e  del 
madrigale,  ed  essere  dovea  a  nuova  vita  richiamata  dal  Chiabrera 
nei  a^K.i\z  XVI.  il  Quale  la  ridusse  a  perfezionamento  tale  da  renderla 
il  componimento  il  piìi  accetto  del  suo  tempo.  Abbandonò  egli  le 
antiche  divisioni  dei  piedi  e  delle  -volte  e  combinò  invece  giovine 
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strofe  tutta  gaiezza,  con  vario  congegno  di  versi  e  di   rime,  pre- 
ferendo però  gli  ottonari  e  i  settenari  piani,  sdrucc  oli    e    tronchi, 
non  sdegnando  i  quadernari,  i  novenari  e  gli  endecasillabi.  La  sua 
strofe  variò  da  due  a  nove  versi. 
Ecco  i  principali  tipi  delle  canzonette  del  Chiabrera: 

a)  Strofe  di  9  settenari  piani,  rimati  ABBA  —  ACDDC: 

Io,  nel  mio  Inngo  errore, 
altrui  non  nocqui  mai; 
peregrinando  andai, 
sol  cantando  d'amore: 
al  fin  tornommi  in  core 
per  paesi  stranieri 
il  paterno  soggiorno, 
e  facea  nel  ritorno 
mille  dolci  pensieri. 

ò)  Strofe  di  9  settenari  piani,  cioè  tre  terzine,  rimati  ABC 
~  ABC  -•   C  D  D.- 
Febo su  rote  ardenti, 
vicine  al  fler  leone, 
spande  fiamma  infinita. 
Or  chi,  ne'  di  cocenti  \ 

dell'arida  stagione, 
conforta  nostra  vita? 
Corte,  certo  n'invita 
tra  fioriti  arboscelli 
corso  di  flumicelli. 

c)  Strofe  di  8  settenari,  alternativamente  sdruccioli  e  tronchi, 
cioè  due  quartine,  rimati  :  ABAB  —  CDCD 

Non  cos'i  belle  aprirono 
rose  sul  bel  mattio, 
né  si  puri  fiorirono, 
come  qu'i  gelsomin  ; 
Burette  non  volarono 
s'i  fresche  in  suU'april, 
ne'  rivi  mormorarono 
mai  di  suon  s'i  gentil. 

d)  Strote  di  6  ottonari  piani,  rimati  A  B  A  B  C  C  : 

Già  su  verde  fresca  erbetta 
che  fioriva  al  primo  aprile, 
una  vaga  vergìnetta 
s'adornava  il  crin  gentile, 
e  di  gir  prendea  diletto 
lungo  un  dolce  rusceletto. 
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?)  Strofe  di  6  versi,  quinari  e  settenari;  1°  2° 4° e  5° quinari, 
30  e  6°  settenari,  su  due  terzine,  rimati  A  A  B  —  C  C  B. 

Ecco  la  luce, 

che  a  noi  riluce 

la  stagioD  de'  diletti  ; 

maggio  sen  viene 

ed  ha  ripiene 

l'ali  di  bei  fioretti. 

/)  Strofe  di  6  versi,  quadernari  e  ottonari;  l»  3° 4" e  6»  otto- 
nari, 2°  e  5°  quadernari,  su    due    terzine,  rimati  A  A  B  —  C  C  B, 

Nevi  candide  cosparte 
con  bell'arte 
'  in  fra  porpora  s'i  bella  ; 

ben  vorrei  lodarvi  appieno; 

ma  vien  meno 

la  virtù  della  favella. 

Di  questi,  i  primi  quattro  tipi  furono  grandemente  preferiti  nei 
secoli  XVII  e  XVIII,  in  cui  la  canzonetta  invase  l'Arcadia,  0,  se  vi 
piace,  viceversa,  portata  a  grande  altezza  dai  poeti  melici,  che 
anacreontica  la  chiamarono  nei  soggetti  amorosi. 

La  canzonetta  del  Metastasio  fu  dal  Parini  nobilitata  e  quasi 
riformata  non  nella  forma,  ma  nel  contenuto,  da  divenire  tanto 
maestosa  quanto  l'ode:  ciò  però  non  impedi  che  fiorissero  nuovi 
cultori  della  canzonetta  melica,  tra  i  quali,  sommo,  il  Vittorelli. 

6°  —  La  Ballata  —  Qui  giova  ricordare  come  ai  tempi 
degli  antichi  romani  vi  fossero  delle  canzoni  0  poesie  corali  che 
si  cantavano  accompagnate  dalla  musica,  mentre  gli  astanti  bal- 
lavano secondo  le  cadenze  del  suono  e  del  canto.  Sebbene  la  poesia 
si  distaccasse  in  seguito  dal  ballo,  indi  dalla  musica,  pure  si  tro 
vano  canti  di  danza  anche  al  tempo  delia  invasione  dei  barbari 
Tali  canti  a  danze  mimiche  erano  dette  saltatiunculae  0  ballistae 
e  diedero  origine  alla  ballata  medioevale,  veramente  italiana  anche 
per  la  forma  ritmica  tutta  dififerente  da  quella  della  provenzale  che 
derivò  dalla  canzone:  la  ballata  francese  poi,  non  fu  che  l'imita- 
zione dell'italiana. 

La  ballata  è  formata  da  una  ripresa  e  da  un  numero  indeter- 
minato di  stanze.  La  ripresa  non  è  che  l'esordio  della  ballata  e 
rattiene  in  sé  il  concetto  che  verrà  svolto  nelle  stanze,  e  dovrà 
essere  ripetuta  al  principio  d'ogni  stanza, 

La  ripresa  regolare  non  supera  il  numero  di  quattro  versi. 
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Le  stanze,  tutte  eguali  tra  di  loro  metricamente,  sogliono  avere 
tre  periodi:  i  due  primi,  imitazioni,  di  due  o  tre  versi  in  ciascun 
periodo  rimato  e  disposto  identicamente  ;  il  terzo,  volta,  conforme 
alla  ripresa,  tanto  nel  numero  e  misura  dei  versi,  quanto  nelle  di- 
sposizioni delle  rime,  concedendo  però  che  il  suo  primo  verso  rimi 
sempre  coU'ultimo  della  seconda  mutazioìie,  e  il  suo  ultimo  rimi 
col  corrispondente  della  ripresa. 

Molte  sono  le  forme  della  ballata,  le  quali  però  ubbidiscono  tutte 
alle  regole  suesposte. 

a)  Ballata  grande,  cioè  con  la  ripresa  di  quattro  versi: 

h)  Ballata  mezzana,  cioè  con  la  ripresa  di  tre  versi  ; 

e)  Ballata  minore,  cioè  con  la  ripresa  di  due  versi; 

i)  Ballata  piccola,  cioè  con  la  ripresa  di  un  solo  verso  en- 
decasillabo: 

e)  Ballata  minima,  cioè  con  la  ripresa  di  un  -solo  ottonario 
settenario  o  quinario. 

f)  Ballata  stravagante  o  irregolare,  cioè  con  la  ripresa  di 
pili  di  quattro  versi. 

Ecco  la  prima  stanza  di  una  Ballata  grande  di  Dante  (  Vita 
Nuova,  cap.  XII). 

I   Ballata,  io  vo"  cùe  tu  ritrovi  amora 

T.„  .         '6  con  lui  vadi  a  madonna  davanti, 
Kipresa     ,    ,     ,     ,  .    , 

/  SI  che  la  scusa  mia  la  qual  tu  canti 

\  ragioni  poi  con  lei  lo  mio  signore. 

f  Tu  vai,  ballata,  si  cortesemente, 

1.  Mutaz.     \  che  senza  compagnia 

'  dovresti  avere  in  tutte  parti  ardire: 
i  ma,  se  tu  vuoli  andar  sicuramente, 

2.  Mutaz.     j  ritrova  l'amor  pria, 

'   che  forse  non  è  buon  senza  lui  gire  : 
/  perocché  quella,  che  ti  deve  udire. 
Volta     '  ^®'  *'°'^"'''  credo,  é  inver  di  me  adirata, 
)  e  tu  di  lui  non  fussi  accompagnata, 
V  leggeramente  ti  far'ia  disnore. 

Al  tempo  di  Dante,  taluni  poeti  usarono  oltre  che  l'incominciare 
ogni  strofe  con  la  ripresa,  terminare  la  ballata  con  una  strofetta 
indipendente,  in  generale  rimata  con  la  ripresa,  e  tale  d'iusa  venne 
«^Kiopriata    renlica. 

La  ballata  u-ù  j;*:';"''»^  nonolarispiriia,  apparve  in  ri:6:.^c,  p  ;;;. 
Bologna  verso  la  metà  del  secolo  XIII.  Fu  poi  il  Petrarca  che  in- 
nalzò la  ballata  a  grande  onore  facendola  ia  popolare  letteraria, 
tanto  che  nel  secolo  XIV,  stette  al  paro  col  sonetto  e  colla  canzone, 
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trionfando  poi  sui  due  congiunti  poetici  nel  XV  secolo  per  opera 
di  Poliziano.  Poi  decadde,  e  gli  ultimi  splendori  essa  ebbe  col  Tasso 
e  col  Chiabrera. 

7°  —  La.  Romanza.  —  Dessa  non  è  altro  die  la  continua- 
zione della  ballata,  dalle  ceneri  della  quale  si  può  dire  che  abbia 
preso  vita.  La  romanza  è  componimento  liberissimo,  sempre  però 
con  ripresa  all'uso  della  ballata,  con  strofe  di  egual  numero  di  versi. 
ma  divisa  però  in  varie  parti  e  concedente  variazione  di  metro. 
Ballata  e  romanza,  sono  madre  e  figlia;  la  prima  cantata,  musi- 
cata e  danzata  mimicamente,  poi  soltanto  cantata  e  recitata  ;  la 
seconda  cantata  e  suonata,  indi  recitata  solamente. 

Gli  ultimi  scrittori  di  j-omanze  sono  il  Carrer,  il  Prati,  il  Par- 
zanese,  il  Rossetti,  il  Berchet  e  il  Grossi  con  la  sua  famosa  Ron- 
dinella cui  tanta  fama  deve. 

S"  —  La  Lauda.  —  Componimento  del  medioevo,  è  pur  esso 
figlio  della  ballata  popolare.  Consiste  in  una  ballata  lirica,  rappre- 
sentativa 0  a  dialogo,  di  argomento  religioso,  e  fu  quel  tipo  strano 
di  fra  Jacopone  da  Todi  (1230-1306)  il  primo  scrittore  di  laudi; 
forma  che  fu  poi  diffusa  per  tutta  Italia  nei  secoli  XIV  e  XV  dai 
laudesi,  o  scrittori  di  laudi.  Tale  componimento  però  fu  destinato 
a  cedere  il  posto  al  moderno  Inno  Sacro,  tanto  grandemente  illu- 
strato dal  Manzoni. 

9"^  —  Il  Canto  Caknovalesco.  —  Pur  esso  figlio  della  bal- 
lata popolare,  tratta  argomento  confacentesi  alle  feste  carnevalesche. 
Si  cantava  da  compagnie  mascherate  per  le  vie  delle. città  toscane 
da  dove  non  uscì  mai,  e  ivi  fiori  nei  secoli  XV  e  XVI.  Oggi  è 
morto  e  seppellito. 

10°  —  L'Ode.  --  Decadeva  la  canzone  e  la  ballata,  quando 
nel  secolo  XVI,  sorgeva  in  Italia  per  ope^a  di  Leonardo  Dati  i?.  1^»  *; 
l'ode  a  imitazione  delle  saffiche  greche  e  latine,  indi  aelle  alcaiche 
e  delle  pindariche. 

L'ode,  in  se,  è  un  componimento  emini^iitemente  lirico  e  piiì 
concitato  e  piìi  sublime  della  canzone,  raUenente  la  maestosità  greca 
e  latina.  Si  divise  subito  :  in  ero^ui^  continuazione,  io  credo,  del 
c^r-'-ontese  che  vedremo  di  pn-',  e  della  stessa  canzone  d'argoo  ''to 
seno;  oggi  pc:  •' eroica  v^ a^òv^j  »a  cioue;  —  xn  erotica,  vera  e,  i- 
nuazione  della  canzona'  amorosa  e  della  baiiaia  ;  —  in  sacra,  imnediata 
figlia  della  lau^lv  di  fra  .Jacopone,  stretta  parente  degli  Inni  Sacri. 
a>  '^Ode  Saffica,  a  imitazione  delle  greche  e  latine,  fu  ri- 
pr'^  flotta  per  la  prima  volta  dal  Dati,  con  tre   endecasillabi    piani. 
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con  la  cesura  non  dieresi  dopo  la  quinta  sillaba  e  con  un  quinario 
piano  incominciante  sempre  per  arsi,  cioè  con  sillaba  accentata,  cor- 
rispondente al  verso  adonio.  Il  Dati  tolse  poi  fiuanco  la  rima:  ed 
ecco  qualche  sua  strofe: 

Eccomi:  i  son  qui  dea  degli  amici, 
quella  qual  tutti  gli  uomini  solete 
mordere  e  falsa  fuggitiva  dirgli, 
or  la  volete. 
Eccomi.  E  già  dal  soglio  superno 
scesa  cercavo  loco  tra  la  gente, 
pront'  a  star  con  chi  per  amor  volesse 
darne  ricetto. 

(UM'  Amicizia,  1-8). 

Vedremo  in  altra  parte  come  e  fin  quanto  il  Dati  e  tutti  gli 
scrittori  di  odi  saffiche,  compreso  il  Carducci,  abbiano  riprodotto 
tale  metro  greco-latino;  devesi  ora  aggiungere  che  il  Dati  ebbe 
molti  imitatori,  ma  l'ode  saffica  diventò  quasi  subito  rimata  e  senza 
l'osservanza  della  cesura  dopo  la  quinta  dei  tre  endecasillabi,  e  il 
primo  esempio  ce  lo  diede  nel  secolo  XVI,  il  poeta  Angelo  di  Costanzo, 
del  quale  riporto  la  seguente  strofe: 

Tante  bellezze  il  cielo  à  in  te  cosparte 
che  non  é  al  mondo  mente  si  maligna 
che  non  conosca  che  tu  dei  chiamarti 
cova  Ciprigna. 

Il  Fantoni  però,  nel  secolo  scorso  restituì  all'endecasillabo  la 
cesura  dopo  la  quinta,  formando  cosi  del  primo  membro  un  qui- 
nario puro,  e  il  quinario  finale  lo  volle  sempre  adonio  cioè  con 
l'accento  sulla  P  e  4^  sillaba.  Eccone  un  esempio: 

Pende  la  notte;  |  i  sacri  bronzi  io  sento 
l'ora  che  fugge  |  replicar  sonanti  : 
scossa  ia  porta  |  stride  agl'incostanti 

buffi  del  vento; 

Generalmente  le  rime  sono  A  B  A  B,  ovvero  A  B  B  A. 

Qualcuno,  come  il  Monti,  volle  terminare  la  strofe  col  settenario 
in  luogo  del  quinario,  non  so  però  con   quale    precisione    metrica. 

L'ode  saffica  non  rimata  (sempre  su  questo  metro  del  Dati),  fu 
ripresa  ora  dal  Carducci  con  grande  successo,  ma  ne  riparleremo 
a  suo  luogo. 

b)  L'Ode  Alcaica,   fu  dal  Chiabrera  imitata  da' Orazio  nel- 
l'ode per  l'anniversario  dell'elezione  di  Urbano  Vili,  con   due  qui- 
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nari  doppi,  il  secondo  sdrucciolo,  un  novenario   e   un   decasillabo 
alla  seguente  maniera,  senza  rima. 

Scuote  la  cetra,  pregio  d'Apolline. 
ch'alto  risuona  :  vo'  che  rimbombino 
Permesso,  Ippocrene,  Ciclona, 
seggi  scelti  delle  ninfe  Ascree. 

Il  Fantoni  poi,  volle  introdurre  la  rima  anche  neWalcaica,  e, 
perdoni  l'ombra  dell'illustre,  storpiando  l'ode  greca  e  latina,  la 
compose  con  due  quinari  doppi,  il  secondo  «drucciolo,  e  due  sette- 
nari piani  rimati  tra   loro,  così  : 

Madre  feconda  dì  biade  e  d'uomini, 
Italia,  salve....   vittrice  assi'iiti 
sovra  le  tombe  gravi 
della  gloria  degli  avi. 

^'edremo  tra  poco  che  cosa  fece  il  Carducci  riguardo  all'a^c«ic«" 

e)  L'Ode  Pindarica  è  quella  del  Parini,  del  Foscolo,  del 
Monti,  dal  Manzoni  sublimata  ;  la  quale  non  è  che  formata,  ad 
imitazione  di  Pindaro  greco,  colla  composizione  delle  strofe  pin- 
dariche già  accennate. 

1°  Tipo.  —  Strofette  di  cinque  settenari,  1°,  3°  e  5°  sdruccioli, 
2°  e  4°  piani,  rimati  tra  loro,  e  un  endecaoillabo  tronco  rimato  col- 
l'ultimo  tronco  della  .strofe  che  segue: 

A  me  disse  il  mio  Genio 

allor  ch'io  nacqui:  l'oro 

non  Ila  che  te  solleciti, 

ne  l'inane  decoro 

de'  titoli,  né  il  pertido 

desio  di  superare  altri  in  poter. 

(Parini\. 

2°  Tipo.  —  Strofette  di  sei  sef-euari,  \°,  3°  e  5°  sdruccioli, 
3°  e  4°  piani,  rimati  tra  loro,  (3°  tronco  rimato  coU'ultimo  tronco  della 
strofa  che  segue  : 

Ei  fu.  Siccome  immobile, 

dato  il  mortai  sospiro, 

stette  la  spoglia  immemore 

orba  di  tanto  spiro, 

cosi  percossa  attonita 

la  terra  al  nunzio  sta, 

(Manzoni). 


3°  Tipo.  —  Strofe  di  otto  settenari  1»,  3»  e  5%  sdruccioli, 
2»  e  4"  piani,  rimati  tra  loro,  6"  e  7°  piani,  rimati  tra  loro.  8°  tronco 
rimato  con  l'ultimo  tronco  della  strofe  che  segue: 

Come  la  luce  rapida 
piove  di  cosa  ia  cosa 
e  i  color  varii  suscita 
dovunque  si  riposa; 
tal  risonò  moltiplica 
la  voce  dello  Spiro  ; 
l'Arabo,  il  Parto,  il  Siro 
in  suo  sermoD  l'udì. 

(Manzoni). 

4°  Tipo.  —  Strofe  di  sette  settenari  1°  e  3°  sdruccioli,  2"  e  4„ 
piani,  rimati  tra  loro,  5°  e  6°  piani,  rimati  tra  loro,  7°  tronco,  ri- 
mato coll'ultimo  tronco  della  strofe  che  segue  : 

Qual  masso  che  dal  vertice 

dì  lunga  erta  montana 

abbandonata  all'impeto 

di  romorosa  frana, 

per  lo  scheggiato  calle 

precipitando  a  valle, 

batte  sul  fondo  e  sta, 

(Manzoni). 

5°  Tipo.  —  Strofe  di  due  quartine  di  settenari  sdruccioli  e 
piani  alternati,  e  questi  rimati  tra  loro: 

Quando  Giason  dal  Pelio 
spinse  nel  mar  gli  abeti 
e  primo  corse  a  fendere 
col  remo  il  seno  a  Tetì, 

su  l'alta  poppa  intrepido 

col  fior  del  sangue  acheo 

vide  la  Grecia  ascendere 

il  giovinetto  Orfeo. 

(Monti,  Montgoìfier). 

6°  Tipo.  —  Strote  di  sette  ottonari,  piani  i  primi  sei,  tronco 

l'ultimo,  rimante  col  tronco  finale  della  strofe  che  segue  ;  i  piani, 

rimati  A  B  A  B  C  C  ; 

Sia  frugai  del  ricco  il  pasto  ; 

ogni  mensa  abbia  i  suoi  doni; 

e  il  tesor  negato  al  fasto 

di  superbe  imbandigioni, 

scorra  amico  all'umil  tetto, 

faccia  il  desco  poveretto 

più  ridente  oggi  apparir. 

(Manzoni). 
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7°  Tipo.  —  Strofe  di  sei   versi,   i   dispari  setteuari  piani,  i 
atri  endecasillabi  piani,  rimati  A  B  B  A  C  C  : 

Maschia  beltà  fìoria 

nell'alte  luembra:  dai  vivaci  lumi 

splendido  di  costumi 

e  di  soavi  affetti  indizio  uscìa: 

il  labbro  era  potente 

dell'animo  lusinga  e  delta  mente. 

(Parini). 


d)  Oli  Epodi.  —  E  snW'ode,  per  ora,  avrei  finito,  se  non  vi 
fossero  da  aggiungere  gli  schemi  degli  epodi,  rasentanti  le  forme 
metriche  di  Orazio,  due  de'  quali  formano  le  qtiartine  del  giorno, 
la  cui  fabbricazione  dobbiamo  a  Carducci  (non  c'entra  qui  bo.rbaria 
alcuna),  e  che  si  adoperano  anche  nelle  odi:  perciò  ne  parlerò  bre- 
vemente per  non  lasciar  tronco  lo  studio. 

Abbiamo  dunque  i  seguenti  tipi  di  strofe  epodiche: 

Epodo  I.  —  Quattro  endecasillabi  piani  e  tronchi  alternati, 
rimati  tra  loro: 

Pur  da  queste  serene  erme  pendici, 
d'altra  vita  al  rumor  ritornerò  ; 
ma  nel  memore  petto,  o  nuovi  amici, 
un  desio  dolce  e  mesto  io  porterò. 

(Carducci,  Giambi  ed  Epodi,  Agli  amici). 

Epodo  II.  —  Due  endecasillabi  piani  alternati  con  due  set- 
tenari piani,  rimati  tra  loro: 

Dunque  d'Eluropa  nel  servii  destino 

tu  il  riso  atroce  e  santo, 

0  di  Ferney  signore,  e,  cittadino 

tu  di  Ginevra,  il  pianto 

(Carducci,  Idem.  Per  E.  Corazzini). 

Epodo  III.  —  Due  settenari  sdruccioli  alternati  con  due  en- 
decasillabi piani,  rimati  tra   loro  : 

Guarda  alle  rupi  tessale 

onde  Orfeo  scese  e  '1  re  de'  prodi  .\cliille, 

all'Egeo  sacro,  all'isole 

radianti  d'omeriche  faville. 

(Carducci). 
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Epodo  IV.  —  Due  endecasillabi  dattilici  piani  alternati  con 
due  dodecasillabi  tronchi,  rimati  tra  loro. 

Sbarrate  la  soglia,  chiudete  ogni  varco, 
gittatemi  intorno  densissimo  vel. 
D'orribile  sogno  mi  preme  l'incarco  : 
ho  visto  di  giallo  rifulgere  il  ciol. 

(Carducci,  Idem.  Meminisse  Horret). 

Epodo  V.  —  Quattro  endecasillabi  piani  a  rime  A  B  A  B: 

Oh  bella  a'  suoi  be'  di  Rocca  Paolina 

co'  baluardi  lunghi  e  i  sproni  a  sghembo! 

La  pensò  Paol  terzo  una  mattina 

fra  il  latin  del  messale  e  quel  di  Bembo. 

(Carducci,  Il  Canto  dell'Amore). 

Epodo  \l.  —  Due  terzine  di  due  settenari  doppi,  il  primo 
sdrucciolo,  il  secondo  piano,  rimati  tra  loro,  e  un  settenatio  tronco 
rimato  col  tronco  seguente  : 

Avanti,  avanti,  o  sacro  destrier  de  la  canzone! 
L'aspra  tua  chioma  porgimi,  ch'io  salti  anche  in  arcione, 

indomito  destrier. 
A  noi  la  polve  e  l'ansia  del  corso,  e  i  rotti  venti, 
e  il  lampo  de  le  selici  percosse,  e  de  i  torrenti 

l'urlo  solingo  e  fier. 
(Carducci,  Giambi  ed  Epodi,  Avanti). 

Epodo  VII.  —  Due  terzine  di  tre  settenari  doppi,  coi  tre 
primi  settenari  sdruccioli,  i  due  secondi  piani,  rimati  tra  loro,  il 
terzo  tronco,  rimato  col  tronco  susseguente  ; 

Ahi,  da'  prim'anni,  o  gloria,  nascosi  nel  mio  core 
ne'  superbi  silenzii  il  tuo  superbo  amore  ! 
Le  fronti  alte  del  lauro  nel  pensoso  splendor 

mi  folgorar  da'  gelidi  marmi  nel  petto  un  raggio, 
ed  obliai  le  vergini  danzanti  al  sol  di  maggio 
e  i  lampi  de'  bianchi  omeri  sotto  le  chiome  d'or. 

(Carducci,  id.  id.). 

Epodo  Vili.  —  Come  sopra,  salvo  che  i  sei  primi  settenari 
SODO  piani. 

Da  i  monti  sorridenti  del  sole  raatutino 
scende  l'epos  d'Omero,  che  va  tìume  divino 
popolato  di  cigni  pe  '1  verde  asiaco  pian. 

Sorge  aspra  la  tragedia  d'Eschilo  ne  '1  fatale 
orror,  fuma  e  lampeggia,  e  freme  e  tuona,  quale 
sovra  il  mar  di  Sicilia  per  la  notte  un  vulcan. 
(Carducci,  A  Victor  Eugo). 
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A  compimeato  degli  schemi  delle  odi,  dirò  che  molte  altre  forme 
vennero  e  vengono  usate,  come  ad  esempio  negli  Inni  Sacri  dei 
Manzoni  (che  con  l'ode  hanno  grande  rapporto)  i  versi  decasillabi 
piani  e  tronchi  in  ottava  o  doppie  quartine,  come  : 

0  tementi  dall'ira  ventura, 
cheti  e  gravi  oggi  al  tempio  muoviamo, 
come  gente  che  pensi  a  sventura, 
che  improvviso  s'intende  annunziar. 
Non  s'aspetti  di  squilla  il  richiamo; 
noi  concede  il  mestissimo  rito; 
qua!  di  donna  che  piange  il  marito 
é  la  veste  dei  vedovo  aitar. 

(Manzoni,  Passione). 

Senza  tener  calcolo  di  tutte  le  forme  o  di  tutte  le  varianti  intro- 
dotte più  0  meno  a  proposito  da  questo  o  da  quel  poeta. 

11.  —  Il  Sonetto.  —  Sulle  origini  del,yo?«é;/'^o  svariatissime 
sono  le  opinioni;  ma  come  dimostrerò  brevemente  esso  è  di  origine 
prettamente  toscana,  ed  una  delle  forme  più  antiche  e  gloriose  della 
nostra  patria  poesia. 

Alcuni  vollero  farlo  derivare  dalla  parola  provenzale  soìiei,  ma 
ciò  è  errato,  perchè  tale  parola  indicava  in  Provenza  qualunque 
|)oesia  musicata  o  musicabile  i>,  e  non  si  hanno  poesie  provenzali 
metricalmente  identiche  al  nostro  sonetto  se  non  sullo  scorcio  del 
secolo  XIII,  e  di  più  i  pochi  sonetti  provenzali  di  quest'epoca  sono 
scritti  da  italiani  '^h  Altri  vogliono  sia  derivato  dal  francese  e  dallo 
spagnuolo;  ma  anche  tale  argomentazione  non  è  ammissibile,  perchè 
i  sonetti  in  queste  due  lingue  compaiono  nei  secoli  XIV  e  XV,  e 
per  imitazione  di  quelli  italiani. 

Altri  ancora  lo  voglion  derivare  da  una  forma  di  poesia  tedesca  3), 
cioè  dallo  spruc/i,  detto,  dal  verbo  sprechen,  parlare,  ma  ciò  non 
è  provato,  e  credo  che  non  si  possa  trovare  alcuna  analogia  tra 
il  nostro  antico  sonetto  sempre  amatorio  ed  erotico,  e  quella  forma 
tedesca  propria  della  poesia  gnomica  ed  insegnativa,  come  afferma 
anche  il  Casini  nelle  sue  Forme  Metriche  Italiane. 

In  Italia  apparvero!  primi  sonetti:  esso  è  adunque  originario 
italico,  e  venne  poi  imitato  dalle  altre  letterature  straniere. 


1)  F.  Diez,  Die  Poesie  der  Troiibndours^  2*  ed.,  Leipzig,  Barth,  1883,  pag.  ~'. 

2)  Bartsch ,  tìrundriss    tur    Geschicìite   der  proven~.   Literatur.    Elherfeld,  Fri. 
ricbs,  1872,  pag.  39,  p«rag.  25. 

3^  Wackernagel.  Allfram,  Lieder,  B.isilea,  1846,  pag.  245. 
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La  sua  culla  fu  la  Toscana,  e  l'alba  sua  nella  prima  metà  del 
secolo  XIII;  in  quanto  poi  al  sno  sviluppo,  rigettando  l'opinione 
del  Tomaseo  e  del  d'Ancona  che  vogliono  siasi  originato  dall'unione 
di  due  strambotti  siciliani,  io  credo  con  gli  scrittori  cinquecentisti 
di  metrica,  che  siasi  originato  dalla  canzone. 

Il  sonetto  adunque  non  sarebbe  che  una  stanza  di  canzone  di 
quattordici  versi  endecasillabi  piani,  alla  quale  si  diede  il  nome  di 
sonetto,  diminutivo  di  sono,  nome,  quest'ultimo,  che  si  diede  alla 
canzone. 

Essendo  adunque  il  sonetto  una  stanza  della  caazone,  e  del 
i°  tipo  veduto,  esso  dividesi  in  due  piedi  di  quattro  versi,  chia- 
mati quartine,  e  in  due  volte  di  tre  versi,  chiamate  terzine,  nelle 
quali  vi  è  lo  svolgimento  o  la  conclusione  delle  quartine  (1*  parte), 
caratteristica  della  stanza. 

Secondo  però  la  disposizione  delle  rime  ebbimo  diversi  tipi  di 
sonetto  : 

io  Tipo.  -  ABAB-ABAB-CDC-DCD 
2°  Tipo.  -  ABAB-ABAB-CDC-CDC 
3°  Tipo.  —  ABAB-ABAB-CDE-CDE 
4o  Trpo.  —  ABAB-ABAB-CDE-EDC 
5-^  Tipo.  —  ABBA-ABBA-CDC-DCD 
6°  Tipo.  —  ABBA-ABBA-CDC-CDC 
7°  Tipo.  —  ABBA-ABBA-CDE-CDE 
5°  Tipo.  —  ABBA-ABBA-CDE-EDC 

Oltre  a  questi  tipi  (due  soli  per  le  quartine;  quattro  per  le  ter- 
zine), i  moderni  hanno  introdotto  i  seguenti  nelle  terzine: 

CDC-DDC;-CDC-CDD:-DCD-CDD;-DDC-DDC;  -  DDC- 
CDC:  -  DDC-DCD;  -  DDC-CDD;  -  CDD-CDD:  -  CDD-CDC;  - 
ed  anche  CDE-CED;  -  CDE-DCE; -CDE-DEC; -CDE-ECD. 

Dimodoché,  moltiplicando  questi  altri  13  schemi  di  rime  per  i 
due  possibili  delle  quartine,  avremo  26  forme,  che  unite  alle  8  già 
considerate  ci  daranno  un  totale  di  34  tipi  di  rime  nel  sonetto. 

I  primi  sonetti  scritti  dai  più  antichi  poeti  toscani  vennero  per- 
fezionati da  Cavalcanti,  da  Gino  e  da  Dante:  e  tale  forma  rag- 
giunse l'apice  della  perfezione  e  dell'armonia  con  Petrarca,  e  dalle 
materie  amorose  e  insegnative  si  allargò  a  quelle  politiche  e  ci- 
vili, tanto  da  diventare  il  componimento  più  nobile  della  nostra 
poesia- 
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'Varietà  del  sonetto  sodo: 

a)  Il  Sonetto  doppio,  —  che  non  varcò  però  il  secolo  XVI, 
!  inventore  Guittone  d'Arezzo;  consistette  introducendo    nel  sonetto 
•  comune  un  settenario  dopo  ciascun  dei   versi    dispari    delle    quar- 
tine e  ciascuno  dei  pari  delle  terzine,  tacendo    rimare    i    settenari 

■  cogli  endecasillabi  precedenti;  generalmente  così: 

AaBAaB-AaBAaB-CDdC-  DCcD. 
Nella    Vita  nuova  di  Dante  (cap.  VII  e  Vili),  se  ne  leggono  due. 

b)  Il  Sonetto  rinterzato,  —  inventore  Guittone  d'Arezzo; 
come  il  precedente,  introducendo  un  settenario  dopo  ciascuno  dei 
versi  di'?pari  delle  quartine  e  dopo  il  primo  e  il  secondo  di  cia- 
scuna terzina,  come  : 

AaBAaB  -  AaBAaB  -  CcDdC  -  DdCcD. 
Ma  cadde  in  disuso  dopo  il  trecento. 

e)  Il  Sonetto  continuo,  —  è  uguale  al  sonetto  comune,  ma 
monotono  nelle  rime  perchè  quartine  e  terzine  hanno  le  stesse  uscite 
di  rime,  come  A  B  B  A-ABB  A-A  B  A-B  A  B. 

Fu  però  pochissimo  usato  e  morì  quasi  col  suo  nascere  nel  se- 
colo XIII. 

d)  Il  Sonetto  settenario,  —  è  identico  al  sonetto  comune,  ma 
invece  che  di  endecasillabi  è  composto  di  versi  settenari.  Fiorì  nel 

■  secolo  XIV,  e  si  usa  anche  oggigiorno. 

e)  Il  Sonetto  ritornello  o  caudato,  —  è  identico  al  sonetto 
comune,  ma  è  seguito  da  un  ritornelio,  il  quale  anticamente  constava 
di  un  solo  endecasillabo  rimato  con  l'ultimo  verso  del  sonetto,  e  in 
seguito  invece  di  due  versi  rimati  tra  loro  e  indipendenti  dal  sonetto. 

E  ciò  nel  secolo  XIII,  che  nel  secolo  XIV  si  usò  una  terza  forma 
di  ritornello  consistente  in  tre  versi,  il  primo  settenario  rimato  con 
l'ultimo  verso  del  sunetto,  gli  altri  due  endecasillabi  rimati  indi- 
pendentemente tra  loro.  Il  sonetto  caudato  fu  limitato  alla  poesia 
burlesca  resa  grande  dal  Pucci  e  poi  dal  Borni,  il  quale  (e  così 
pure  i  suoi  seguaci)  non  accontentandosi  di  un  solo  ritornello,  ne 
aggiunsero  a  loro  talento.  Ma  dopo  il  X\"I  secolo  tale  forma  venne 
in  decadenza  notevole  ed  os-gi  non  è  quasi  più  usata. 

12.  —  L'Elegia.  —  È  questo  un  importanti.ssimo  componi- 
mento lirico  trattante  in  generale  argomenti  di  dolore. 

Gli  antichi  usavano  per  l'elegia  il  distico,  cioè  un  esametro  e  un 
pentametro  accoppiati;  noi  usiamo  la  terza  rima,  non  esclusi  però 
altri  metri. 

Della  ie/-za  rima  parleremo  tra  poco. 
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L'elegia  ha  in  se  e  del  lirico  e  del  narrativo,  perciò  un  po'  pa-- 
rente  della  canzone  e  del  serventese,  come  vedremo. 

13.  —  Il  Madrigale.  —  Nelle  sue  prime  origini  detto  vimi- 
driale  da  mandra,  perchè  componimento  trattante  argomenti  ru 
stici,  villarecci  o  pastorali.  Solo  però  nel  principio  del  secolo  XIV, 
questa  forma  fu  usata  dai  poeti  d'arte,  addattandovi  argomenti  di 
caccie  e  di  pesca  oltre  ai  soliti  campestri,  di  modo  che  il  madri- 
gale diventò  idillio,  specie  per  opera  di  Petrarca,  Sacchetti.  Solda- 
nieri  e  Alessandro  Donati,  di  poi  largamente  usato  nei  secoli  XV 
e  XVI,  non  solo  per  materie  campestri,  ma  anche  per  le  amorose 
e  talvolta  per  le  politiche;  e,  con  l'abuso  dell'argomento,  venne 
anche  quello  del  metro,  bastando  che  una  composizione  fosse  bre- 
vissima, e  rimata  secondo  l'estro  del  poeta,  per  essere  battezzata  per 
madrigale. 

Però  le  forme  pure  del  madrigale  a  tutto  il  secolo  XVI,  sempre 
composte  di  versi  endecasillabi  piani,  sono  le  seguenti: 

P  Tipo.  —  Otto  end.,  cioè  due  terzine   e   un   distico,  così 

rimati:  A  B  C-A  B  C-D  D. 
2''  Tipo.  Come  sopra,  con  le  rime  ABA-BCB-CC. 
3°  Tipo.  --  Come  sopra,  con  le  rime  ABB-ACC-DD. 
4"  Tipo.  —  Come  sopra,  con  le  rime  A  B  B-C  D  D-E  E. 
5°  lipo.  —  Nove  end.,  cioè  tre  terzine,  cosi  rimate:  ABB- 

ACC-CDD. 
6°  Tipo.  —  Dieci  end.,  cioè  due  terzine  e   due  distici,  così 

rimati  :  A  B  A-C  B  C-D  E-D  E. 
7°  Tipo.  —  Come  sopra,  con  le  rime  A  B  B-C  D  D-E  E-FF. 
8°  Tipo.  --  Undici  end.,  cioè  tre  terzine  e  un    distico,  cosi 
rimati  :  A  B  B-C  D  D-E  F  F-G  G. 
Ecco  un  madrigale  del  Petrarca  {P  tipo)  : 

Nova  angeleUa  sovra  l'ale  accorta 
scese  dal  cielo  in  su  la  fresca  riva, 
la  ond'io  passava  sol  per  mio  destino 
poi  che  senza  compagna  e  senza  scorta 
mi  vide,  un  laccio,  che  di  seta  ordiva, 
tese  fra  l'erba,  ond'ó  verde  il  cammino. 
Allor  fui  preso  e  non  mi  spiacque  poi, 
si  dulce  lume  usc'ia  dagli  (.echi  suoi. 

Da  ultimo  il  madrigale  non  restò  che  un  complimento  amoroso 
0  una  facezia,  e  fu  il  Lemene  l'ultimo  cultore  di  tale  componimento- 
nel  secolo  XVII. 
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Abbiamo  perù  dei  madrigali  di  endecasillabi  e   settenari  misti, 
-come  questo   del  Tasso  in  morte  di  Margherita,  duchessa  di   Fer- 
rara, con  le  rime  A  B  B-C  D  D-C  E  E,  cioè  il  tipo  S"  meno  l'ultimo 
distico: 

Non  é  questo  un  morire, 

iramortal  Margherita; 

ma  un  passar  anzi  tempo  all'altra  vita, 

Né  dell'ignota  via 

duol  ti  solora  o  tema, 

ma  la  pietà  per  la  partenza  estrema. 

Di  noi  pensosa  e  pia, 

di  te  lieta  e  secura 

t'accomiati  dal  mondo,  anima  pura. 

Il  madrigale,  componimento  eminentemente  lirico,  ha  però  qual- 
checosa  dell'epico,  specie  nelle  sue  origini. 

14.  —  L'Idillio.  —  È  desso  una  pittura  di  scene  campestri, 
perciò  parente  del  madrigale,  o,  per  meglio  dire,  continuatore  del 
primitivo  madrigale.  È  componimento  breve,  introdotto  da  Teocrito 
Siracusano  nella  letteratura  greca.  Le  sue  forme  sono  svariati.ssime, 
per  lo  pili  settenari  e  endecasillabi  misti. 

Eccone  uno  stupendo,  il  canto  del  passero,  di  Terenzio  Mamiani: 

Vispo,  allegro  e  loquace 

io  son  di  mia  natura, 

e  sollecita  cura 

entro  il  mio  cor  non  giace: 

Me  i  popolati  luoghi  e  me  il  tumulto 

di  città  rumorose  alletta  e  piace  : 

Là  su  gli  urbani  tetti 

co'  miei  compagni  a  volo 

trovo  dolci  ricetti , 

là  tra  i  verzieri  e  gli  orti 

misto  all'errante  stuolo 

mense  rinvengo  saporite  e  quete  ; 

e  le  terse  fontane  e  le  peschiere 

ne'  giardini  de'  re  stingucm  mia  sete. 

15.  —  Lo  Strambotto.  —  Deriva  da  strano  molto,  indi  stram- 
botto (nell'Italia  meridionale  ancora  strammotto).  Così  si  chiamò 
perchè  ribelle  alle  regole  metriche,  e,  forma  tutta  popolare,  nata 
in  Sicilia,  dov'era  chiamata   ciciliana  o  napolitana. 

Formato  da  endecasillabi  e  jstanteinente,  ècoinp)3to  di  quattro 
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distici  a  rime  alternate;  A  B  A  B-A  B-AB,  come  in  questo  esempio,- 
uno  dei  piìi  antichi  : 

Valletto,  se  m'amate,  siate  saggio, 
non  vi  fidate  in  nullo  compagoione; 
tieni  celato  quel  che  ditto  faggio, 
non  vi  vantate  della  mi'  persane, 
che,  se  '1  sapessou  gli  parenti  ch'aggio, 
tu  sarie  morto  ed  io  scomparia  none. 
Se  fossi  morto  sar'ia  gran  dannaggio, 
s'  iu  fossi  morta  saris  gran  ragione. 

In  seguito  lo  strambotto  si  compose  anche  di  soli  tre  distici,  e  l'ul- 
timo distico  fu  reso  per  le  rime  indipendente  dagli  altri,  cioè: 
ABAB-AB-CC. 

Rimase  tale  componimento  popolare  fino  al  .secolo  XV,  indi 
incominciarono  a  trattarlo  i  poeti  d'arte,  e  Poliziano  lo  portò  all'a-- 
pogeo  colla  seconda  forma.  Ma  nella  prima  metà  del  secolo  XVI,  lo 
strambotto  scomparve  per  cedere  il  posto  al  madrigale. 

16.  —  Il  Rispetto.  —  E'  questo  un  altro  componimento 
eminentemente  popolare,  confuso  collo  strambotto,  e  vivente  ancora 
oggigiorno  nella  campagna  toscana.  Consta  di  una  quartina  a  rime 
alternate  e  di  uno  o  due  di.stici  rimati  tra  loro,  e  questi  distici^ 
rispecchiando  il  sentimento  della  quartina,  presero  il  nome  di  ripresa. 

I  versi  sono  endecasillabi:  A  B  A  B-C  C-D  D. 

II  rispetto  data  dal  secolo  XIV.  Eccone  uno  cantato  tuttodì  nella  ■ 
Toscana  : 

Colombo  bianco,  quanto  ti  ò  seguito, 
e  l'ali  d'orj  t'ò  latto  portare! 
Ai  preso  un  volo  e  poi  te  ne  se'  ito, 
quand'era  il  tempo,  amor,  di  vagheggiare. 
Colombo  bianco  dall'ali  d'argento, 
tornalo  a  vagheggia  '1  tuo  cor  contento! 
Colombo  bianco  dall'ali  d'ottone 
tornalo  a  vagheggia  '1  tuo  primo  am  ire. 

17.  —  Il  Brindisi.  —  1  Greci  e  i  Latini  avevano  gli  Inni 
a  Bacco,  o  Biiiramhi;  in  Italia  questo  genere  di  poesia  non  era 
possibile  causa  la  mutata  religione,  e  fu  solo  il  Redi  che  ne  scrisse 
uno:  Bacco  in  Toscana;  ma  al  mancante  Ditirambo  si  sostituì  il 
Brindisi,  componimento  però  molto  piìi  breve,  col  quale  si  augura' 
qualche  bene  ai  commensali. 

Il  metro  del  brindisi  è  svariatissimo,  però  usausi  di  preferenza' 
i  versi  bi-evi.  Celebri  sono  i  b:'indisi  del  Parini  e  del  Giusti. 


18.  —  L'Epigramma.  —  Brevissimo  componimento  lirico, 
arguto  e  satirico  in  antico,  oggi  più  libero  nell'argomento  che 
però  sempre  deve  avere  un  motto  spiritoso.  Il  Mietro  ne  è  liberis- 
simo. Ecco  un  epigramma  del  Metastasio. 

Io  perdei:  l'augusta  tìglw 

a  pagar  m'à  condannato; 

ma  se  è  ver  cbe  a  voi  somiglia, 

tutto  il  mondo  à  guadagnato. 

Ed  UBO  del  Giusti: 

11  Buonsenso,  che  già  fu  capo-scuola, 
ora  in  parecchie  scuole  è  morto  affatto  : 
la  Scienza  sua  tlgliuola 
l'uccise,  per  veder  com'era  fatto. 


B.  —  Metri   Narratici. 

1°  —  Il  Serventese.  —  È  questo  il  com-ponimento  più  im- 
portante dei  metri  narrativi.  Derivò  dal  sirventes  provenzale,  e 
questo  cosi  si  chiamava  perchè  gli  si  faceva  servire,  gli  si  adat- 
tava la  musica  di  una  canzone  d'amore,  come  appunto  in  italiano 
altrettanto  facevasi  per  le  laudi  che  si  cantavano  sulla  musica  delle 
canzoni  più  licenziose.  In  Provenza  il  sirventes  era  una  poesia  di 
argomento  civile,  politico,  religioso  o  murale,  non  mai  d'amore;  in 
Italia  invece  il  serventese  fu  una  forma  esclusivamente  narra- 
tiva e  gli  argomenti  svariatissimi. 

Esso  risale  alla  seconda  metà  del  secolo  XIII,  e  restò  quasi 
sempre  popolare,  toccando  poi  il  suo  apogeo  nella  seconda  metà 
del  secolo  XIV,  per  opera  del  Pucci,  scrittore  di  moltissimi  e  bel- 
lissimi servcntesi  o  sermontesi  storici,  laudatori,  descrittivi  e  mo- 
rali, come  egli  li  chiamò. 

Ecco  i  seguenti  tipi  di  serventesi  : 

fo  Tipo.  —  Serventese  duato,  di  una  serie  di  distici  tra  loro- 
rimati,  in  versi  settenari,  ottonari,  novenari,  endecasillabi  e  ales- 
sandrini : 

Cavalieri  siam  di  Bretagna, 

che  vegnamo  de  la  montagna, 

che  l'uomo  appella  Mongibello: 

assai  vi  sem  stati  ad  ostello 
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per  apparare  ed  invenire 
la  verità  di  nostro  sire 
lo  re  Artù,  ch"avemo  perduto 
e  non  sapem  che  sia  venuto, 
ecc.,  ecc. 

(Serventese,  ani.  all'anno  1274). 

5'^  Tipo.  —  Serventese  incat''nato,  di  una  serie  di  terzine 
variamente  rimate,  di  endecasillabi,  cioè  la  terzina  dantesca:  A  B  A- 
B  C  B-C  D  C,  ecc. 

3°  Tipo.  —  Serventese  incrociato  di  una  serie  di  quartine 
di  endecasillabi,  rimati  A  B  A  B. 

4°  Tipo.  —  Serventese  caudato  di  una  serie  di  quartine,  di 
cui  i  tre  primi  versi  endecasillabi  rimati  tra  loro,  e  il  quarto  qui- 
nario rimato  coi  tre  endecasillabi  della  strofa  seguente,  come 
A  A  A  B-B  B  B  C-C  C  C  D,  ecc. 

5°  Tipo  —  Serventese  Giustiniano  (perchè  coltivato  con 
grande  merito  nel  secolo  XV,  dal  poeta  Giustiniani),  di  una  serie 
di  quartine  di  cui  i  primi  due  versi  endecasillabi,  il  terzo  sette- 
nario rimato  col  secondo  endecasillabo,  il  quarto  endecasillabo  ri- 
mato col  primo  endecasillabo  della  seconda  quartina,  cioè:  ABBA- 
A  0  C  D-D  E  E  F-F  G  G  H,  ecc. 

Il  secolo  XV  diede  gli  ultimi  esempi  di  serventese,  dal  quale 
nacque  la  terzina. 

2°  —  La.  Terzina.  —  Nata  come  dicemmo  dal  serventese,  la 
terzina  è  lormata  da  endecasillabi  con  le  rime  a  questo  modo: 
A  B  A  B  C  B-C  D  C-D  E  D-E  F  E,  ecc. 

Come  metro  di  lungo  poema,  tu  Dante  il  primo  ad  usarla  nella 
Divina  Commedia,  in  cui  chiuse  ogni  canto  di  terzine  con  un  verso 
rimato  col  secondo  dell'ultima  terzina,  e  per  chiudere  il  canto  e 
per  evitare  l'isolamento  della  rima  dell'ultima  terzina. 

Fu  in  seguito  la  terzina  usata  dal  Petrarca,  dal  Boccaccio  e  da 
molti  altri;  indi  risuscitata  dal  Monti  nella  Bassvilliana. 

Un  secondo  sistema  di  terzina  sarebbe  quello  di  Cino  d'Ascoli 
uqW Acerla,  poema  composto  poco  dopo  la  Divina  Commedia,  dove 
la  chiusa  e  distica  e  le  rime,  così:  A  B  A-C  B  C-D  E  D-F  E  F...Z  Z 

La  terzina  diede  poi  origini  a  diversi  componimenti,  tra  i  quali 
il  Capitolo  e  la  Satira. 

S»'  —  Il  Capitolo.  —  Originariamente  una  breve  .serie  di 
terzine  con  un  verso  di  chiusa,  come  nei  canti  di  Dante,  il  capi- 
tolo fa  usato  per  svariatissimi  argomenti,  ma  specialmente  per  le 
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poesie  insegnative  e  pastorali,  come  nei  capitoli  di  Rosone  da  Gubbio 
-e  di  Lorenzo  de'  Medici  nel  secolo  XIV.  Ma  nel  secolo  XVI,  Derni 
riprese  il  capitolo  e  lo  trasformò  in  poesia  burlesca,  sempre  però 
narrativa.  In  oggi  è  già  morto  sotterrato  da  lunga  pezza. 

4°  —  La  Satira.  Metricalmente  la  satira  è  la  sorella  del  capi- 
tolo, cioè  composta  di  terzine  Dantesche;  ma  ben  diversa  nella 
sostanza,  perchè  piìi  sostenuta  ;  cosi  che  possiamo  chiamarla  la  conti- 
nuazione riformata  del  capitolo.  Fu  primo  l'Ariosto  a  trattarla  nel 
secolo  XVI,  indi  Salvator  Rosa  e  Menzini  nel  secolo  XVII,  e  Parini 
e  Giusti  uel  nostro. 

5°  —  L'Ottava  Rima  o  Stanza.  Alcuni  vogliono  che  tale  forma 
poetica  derivi  dallo  strambotto  popolare  dell'Italia  Meridionale; 
altri  voglionla  originata  da  una  stanza  di  canzone  usata  come 
speciale  componimento,  anche  per  il  suo  nome  di  Stanza,  e  perchè 
la  costruzione  metrica  della  Stanza  corri.sponde  a  quella  della 
canzone,  giacché  l'ottava,  (otto  endecasillabi  rimati  )  ABABABCC, 
corrisponde  alla  stanza  di  canzone  del  2o  tipo,  colla  differenza  ohe 
q  uesta  ha  la  chiusa  distesa  preceduta  da  un  altro  verso. 

Comunque,  l'ottava  fu  dapprima,  e  sin  dal  secolo  XIV,  metro 
drammatico,  ma  di  subito  metro  narrativo,  e  ciò  per  opera  uej 
Boccaccio  che  da  taluni,  ma  erroneamente,  ne  fu  creduto  l'inven- 
tore. Di  poi  Voltava  rima  fu  adoperata  nei  cantari  popolari  delle 
leggende  eroiche  e  religiose,  e  indi  portata  a  sommo  onore  lette- 
rario dal  Poliziano  e  dal  Boiardo,  per  poi  riuscire  nei  secoli  XVI  e 
XVII,  il  metro  preferito  che  doveva  essere  immortalato  nei  poemi 
dell'Ariosto  e  del  Tasso  ed  avere  i  suoi  ultimi  splendori  nQÌV Adone 
del  Marini  e  nella  Secchia  rapita  del  Tassoni,  invano  avendo  ten- 
tato di  rialzarla  Alfieri  e  Monti.  Oggi  è  abbandonata  del   tutto. 

6°  —  La  Sesta  rima  o  Sestina.  Gli  antichi  trattatisti  conside- 
rarono la  sesta  rima  come  una  variante  del  seroentese,  e  fu  chiamata 
seT<^entese  ritornellato  perchè  formato  ùa  una  stanza  di  serventese 
alternato  (vedi  3"  tipo  .serventese  ^  seguita  da  un  distico;  altri 
vogliono  che  la  sesta  rima  sia  derivata  dall'  ottava.  Gli  esempi 
pili  antichi  della  sesta  rima  risalgono  al  secolo  XIV;  usata  per 
brevi  poemetti,  come  nei  nostri  giorni  dal  Giunti,  dessa  è  formata 
da  endecasillabo  con  le  rime  ABABCC. 

7°  —  La  Nona  rima.  Si  vuole  che  anche  questa  forma  di  stanza 
derivi  dal  serventese,  ma  può  considerarsi  come  nn' ottava  accre- 
sciuta di  un  endecasillabo  finale  rimante  col  secondo,  cioè:  ABAB- 
ABCCB.  Il  pili  antico  esempio  si  riscontra    mW Intelligenza,   poe- 
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metto  allegorico  del  secolo  XIII,  attribuito  a  torto  a  Dino  C®m- 
pagoi  ;  tale  metro  però  fu  usato  raramente,  e  nel  nrostro  seeolo 
risuscitato  dal  Giusti  in  una  poesia  a  Gino  Capponi,  risurrezione 
però  che  non  ebbe  vita. 

8°  —  L'Endecasillabo  sciolto.  —  Questo  principe  dei  versi 
ital'ani  fu  l^sato  sciolto  da  rima,  e  continuato,  nei  componimenti 
narrativi,  per  la  prima  volta  nel  poema  epico,  L'Italia  liberata  dai 
Ooti,  di  G.  G.  Trissino  nel  cinquecento,  sebbene  però  prima  di 
questo  inóigne  lo  tentasse  Brunetto  Latini  nel  poemetto  lirico  Mare 
amoroso,  scoperto  e  pubblicato  ai  nostri  giorni  del  Prof.  G.  Grion. 

Il  Caro,  nella  sua  traduzione  àoiV Eneide,  rese  l'endecasillabo 
sciolto  alla  piìi  somma  altezza,  e  dopo  di  lui  lo  trattò  il  Chiabrera, 
il  Monti  e  il  Foscolo  che  lo  rese  illustre  coi  suoi  immortali 
Sepolcri. 


C.  —  Metri    Drammatici. 

Le  forme  metriche  dei  primi  componimenti  drammatici,  questi 
essendo  essenzialmente  religiosi,  furono  le  laudi  di  cui  parlammo, 
1«  quali  vennero  primieramente  scritte  da  Fra  Jacopone  da  Todi 
(  1230-1309),  {vedi  La  Lauda  pag.  219).  Però  all'uso  della  laude  pre- 
valse nella  drammatica  religiosa  Voltava  rima  specialmente  nei 
.secoli  Xl\  e  XV,  la  quale  fu  usata  anche  dal  Poliziano  neW Orfeo, 
prima  rappresentazione  di  argomento  classico,  e  pure  nella  Catrina  e 
nel  Mogliazio  del  Berni,  componimenti  rappresentativi  campagnuoli. 
Anche  la  terzina  fu  metro  drammatico  religio.so  dei  secoli  XV 
e  XVI,  specie  nell'Italia  meridionale;  e  abbiamo  in  terzine  le  più 
belle  commedie  rustiche  dei  senesi  del  secolo  XVI. 

Jacopo  Sannazzaro  nel  secolo  XV  fu  il  primo  a  usare  nelle 
sue  farse  un  nuovo  metro  formato  da  una  serie  di  endecasillabi, 
ciascuno  dei  quali  rima,  al  mezzo,  colla  parola  finale  del  ver.so 
precedente,  e  che  il  Casino  chiama  endecasillabo  incatenato.  Il 
Sannazzaro  fu  seguito  da  tutti  i  poeti  meridionali  del  secolo  XV. 
Eccone  un  esempio  del  Trionfo  della  fame  del  Sannazzaro, 
composto  nel  1492: 

cercao  fama  : 

Pallade  ognun  mi  chiama  —  qui  fra  voi, 
ma  Giove  e  delli  suoi  —  la  gran  caterva 
m'appella  pur  Minerva  —  invitta   armata, 
prudente  e  letterata.  —  ecc-  ecc. 
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Si   capisce   facilmente   che   da   qu-esta  forma  d'endecasillabo, 
quella  à^W endecasillabo  sciolto,  il  passaggio  doveva  essere  difficile, 
e  fu  soltanto  nei  primi  anni  del  secolo  XVI  che  lo  sciolto  occupò 
il  campo  della  poesia  drammatico  classica. 

Nelle  commedie  si  preferi  Yewlecasillabo  sdrucciolo,  come  nella 
Cassandra  d'Ariosto;  nelle  tragedie  il  piano,  come  nella  Sofonisba 
del  Trissino,  nella  Rosmunda  del  Ruceilai,  u€i'ì Orazio  dell'Aretino; 
forma  sublimata  da  Scipione  Maffei  nella  Merope,  e  che  toccò 
l'apice  della  perfezione  nelle  tragedie  di  Vittorio  Alfieri. 

Nel  secolo  XVIII  abbiamo,  io  credo,  il  nietro  giambo  svariatissimo 
nelle  tragedie  e  nei  melodrammi  del  Metastasio,  e  quello  tetrastico 
alessandrino,  o  meglio  Martelliano,  dal  poeta  P.  I.  Martelli,  ad  imi- 
tazione dei  francesi,  consistente  in  due  settenari  doppi  a  rime  ba- 
ciate, metro  oggi  di  molto  in  voga,  e  reso  illustre  da   Cavallotti. 

Così  che,  riepilogando  per  1-a  drammatica,  possiamo  contare  i 
seguenti  metri: 

1"  La  Lauda. 

2°  voltava  rima. 

3"  La  Terza  rima  o  Terzina. 

4°  \J Endecasillabo  incatenato. 

5°  V Endecasillabo  sciolto. 

6°  Il  Metro  Giambo  o  Metastasiano. 

1°  Il  Martelliano. 


D.  —  Metri    Didascalici. 

La  poesia  didascalica  non  ebbe  mai  metri  proprii,  ma  si  servì 
di  quelli  narrativi  e  lirici,  specie  dei  primi,  e  ciò  per  l'affinità  dtlla 
didascalica  colla  narrativa. 

Brunetto  Latini  è  il  più  antico  poeta  che  trattò  argomento  di- 
dascalico nel  suo  Tesoretto,  dove  usò  una  serie  di  versi  settenari 
a  rima  baciata,  come  : 

Lo  Tesoro  comenza 
ai  tempo,  clie  Fiorenza 
florio  e  fece  frutto, 
si  ch'ell'era  del  tutto 
la  donDa  di  Toscana, 
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ancora  che  lontana 

ne  fosse  l'una  parte 

rimossa  in  altra  parte 

quella  dei  ghibellini, 

per  guerra  di  vicini,  ecc.  ecc. 

Abbiamo  poi  il  poemetto  Dei  tedii  di  Gherardo  Pateccliio  in 
terzine  di  endecasillabi  monorime,  quelli  di  Bonnesino  da  Riva  e 
di  Giacomino  da  Verona  in  versi  alessandrini  o  terzine  monorime. 
Francesco  da  Barberino  usa  poi  tutte  sorta  di  versi  mescolati. 

Il  sonetto  è  chiamato  a  grandeggiare  nella  poesia  didascalica, 
e  vi  perdura  da  Guittone  d'  Arez.zo  a  Giosuè  Carducci:  —  indi 
Rucellai  nel  secolo  XVI,  vi  introduce  V endecasillabo  sciolto  nelle 
A]^i,  trattato  di  poi  con  onore  dal  Martelli  nel  Femio  sentenziato, 
e  da  ultimo  dall' Arici. 


DELLE  ODI  BARBARE 

di  G.  CARDUCCI 

E    LA. 

nNTviov^     IVCetrio^    CJX^ssioa* 

— ì-*-i — 


PARTE  QUARTA 


CAPO  I. 

Della  Poesia  Metrica 
e   delle   Odi  Barbare 


«  Fallito  il  tentativo  violento  del  Rinascimento  di  cancellare 
«  dalla  storia  il  Medioevo,  purgare  il  mondo  dalle  barbarie,  rial- 
«'  zare  a  lingua  nazionale  il  latino  e  riallacciarsi  direttamente 
f  all'antichità  classica,  si  entrò  nel  secondo  periodo  nel  quale  am- 
«  messo  pure  il  volgare,  poiché  oramai  ogni  resistenza  era  vana, 
■  si  volle  però  gettarlo,  come  un  metallo,  entro  le  forme  dell'arte 
<f  greco  -  romana.  Gran  paladino  del  classicismo  in  volgare  fu 
«  G.  Giorgio  Trissino  (1478-1555),  che  fece  greco  poema,  greca 
«  tragedia,  greca  commedia,  e  ad  imitazione  classica  spogliò  il 
«  verso  romanzo  d'uno  de'  suoi  elementi,  la  rima. 

«  Ma  altri  avevano  osato,  e  dopo  osarono,  assai  di  più,  met- 
«  tendo  da  parte  tutte  le  leggi  della  versificazione  romanza,  e  sfor- 
€  zando  la  lingua  italiana  alla  metrica  quantitativa.  Nondimeno 
.(  la  prosa,  e  con  miglior  fortuna,  aveva  già  preceduto  nello  stesso 
«  movimento  la  poesia;  poiché  il  periodo,  chi  ben  guardi,  è  come 
«  a  dire  la  metrica  della  prosa,  e  il  Boccaccio;  ^ol  gettare  il  vol- 

•  gare  entro  la  forma  del  periodo  latino,  aveva  inizialo  la  prosd 
•«  barbara;  la  quale,  nutrita  d'erudizione  classica,  si  mantenne  poi 
€  per  più  secoli  paralella  alla  popolare  del  Sacchetti,  del  Belcari, 
«  del  Cellini,  degli  scrittori  infine  non  eruditi  o  che  scrivevamo 
«  senza  intendimento  letterario.  Quanto  alla  poesia,  a  capo  di  questo 
«  tentativo  erudito  troviamo    un    degli   uomini    più   famosi  nella 

*  storia  del  Rinascimento.  Leon  Battista  Alberti  (  1404-1472  ),  con 
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«  pochi  esametri  e  uu  distico  che  poeticamente  lasciano  molto,  se 
«  non  tutto,  a  desiderare,  ma  che  non  vedo  come  metrica  in  che 
4  cedano  ai  più  recenti.  Egli,  e  dopo  lui  il  Dati  (m.  1472)  e  il  To- 
«  iomei  (1492-1554)  e  gli  accademici  della  Nuova  poesia  toscaiia, 
«  preteseso  misurare  la  quantità  delle  sillabe,  seguendo  parte 
«  r orecchio,  parte  le  leggi  della  prosodia  latina,  e  scandendo  i  versi 
«  per  piedi.  Dalie  Regolette  della  nuova  poesia  toscana,  riportate 
•  dal  Carducci  in  appendice  i),  appare  come  la  prosodia  riesca  talora 
«  arbitraria,  e  grande  rimanga  per  necessità  il  numero  delle  sil- 
«  labe  comuni; ». 

Così  si  esprime  l'egregio  prof.  Domenico  Gnoli  2). 

Giosuè  Carducci  ha  pubblicato  un  intiero  ed  importante  volume, 
nel  quale  sono  riunite  tutte  le  poesie  del  sec.  X\'  e  XM  3),  com- 
poste su  questo  metodo  che  non  è  alfatto  consentito  dalia  prosodia 
della  nostra  lingua  per  quanci  studi  si  facciano,  e  che  riesce  di  una 
difficoltà  enorme  con  la  quale  non  si  raggiunge  il  minimo  suono 
di  verso  italiano,  nei  versi  nuovi  che  possano  essere  accetti  alle 
nostre  orecchie  ritmiche,  perchè  metodo  basato  sopra  una  legge 
che  la  nostra  lingua  non  ha  :  la  quantità  latina. 

E  Giuseppe  Chiarini  scrive: 

«  Posto  adunque,  dissero  i  nostri  esperimentatori  metrici  —  dei 
4  nostri  giorni  —  che  la  poesia  italiana  non  tiene  conto  della  quan- 
n  tità  delle  sillabe  ;  che  questa  quantità  non  è  determinata  da  leggi 
«  nella  nostra  lingua;  —  posto  che  i  nuovi  versi,  che  noi  vogliam 
«  fare,  han  da  essere  versi  italiani  ■*)  e  che  il  fondamento  ritmico 
4  del  verso  italiano  è  l'accento  della  parola,  noi  dobbiamo....  armo- 
«  uizzare  i  nostri  versi  semplicemente  d'accenti  ^)  ». 

E  pili  sotto: 

«  Anton  Ranieri  da  Colle,  prima  del  1539,  osservando  le  regole 
«  prosodiache,  fece  dei  versi  asclepiadei  come  questi: 

Passa  ogn'altra  vaga  —  donna  di  grazia 
et  beltade  rara  —  questo  mio  bel  sole. 


1)  La  Poesia  Barbara  nei  sec.  XV  e  XVI.  Bologna  l>iSl,  pagg.  411-431'  e  vedi  presenta 
Opera,  parte  1,  pagg.  11-27. 

2)  Studi  lettevari.  Bologna  1S83.  —  Vecchie  Odi  Barbare  e  traduttori  d'  Orazio,  pagg. 
335-39-. 

3)  Jm  Poesia  liarbara,  v.  s. 

4)  Vedremo  poi  a  suo  tempo  se  si  debba  tenere  questa  massima  e  se  non  si  abbia  a 
IKiter  fabbricare  altri  versi  italiani  come  fece  il  Chiabrera  pel  decasillabo  nell'alcaioa,  e 
ciò  pel  saffico  minore  ( V Autore). 

5)  La  Metrica  delle  Odi  Barbare  e  i  critici  italiani.  Bologna,  18"!!, 
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«  i  quali  non  hanno  suono  alcuno  di  verso,  né  latino,  né  italiano. 
«  Altri  ne  fece  come  questi: 

«  —  Né  men  l'assiduo  —  pianto  mio  supera 
«  —  Miei  sospir  taciti  —  ponnu  mie  lagrime, 

«  ciascuno  dei  quali  corrisponde  esattamente  a  due  quinari  sdruc- 
«  cioli  accoppiati.  E  appunto  a  due  quinari  sdruccioli  accoppiati 
«  corrispondono,  quasi  sempre,  gli  asclepiadei  latini,  letti  secondo 
«  l'accento  della  parola  : 

«  Diànam  ténerae  —  dicite  virgines 

«  intónsum  pùeri  —  dicite  Cynthium  1)  ». 

Non  sempre,  ma  quasi  sempre,  come  dice  il  Chiarini  2)  e  come 
osserva  anche  il  Solerti  3),  il  quale  porta  ad  esempio  un  verso  della 
stessa  ode  dal  Chiarini  citata  (Orazio,  I,  21): 

Vós  laétam  flùviis  —  et  mémorum  cóman, 
il  quale,  sempre  letto  secondo  l'accento  della  parola,  non  è  nella  sua 
seconda  parte  che  un  senario  piano. 

Ognuno  comprende  adunque  che  il  voler  adattare  la  quantità 
al  verso  italiano  era  impossibile,  riu.scendo  per  combinazione  qualche 
suono,  e  chi  volesse  farsi  un'idea  di  tale  metodo,  legga  La  Poesia 
Barbara  dal  Carducci  raccolta. 

E  lo  Gnoli  aggiunge: 

«  La  nuova  poesia  toscana  iniziata  dal  Tolomei  fu  una  breve 
«  meteora,  e  poi  la  si  considerò  come  un  tentativo  fallito,  e  non 
«  se  ne  parlò  più.  Ma  alcune  traccie  isolate  di  poesia  barbara  si 
«  trovano  poi  sempre  qua  e  là  per  l' Italia  ;  e  a  Palermo,  tra  gli 
«  accademici  Accesi,  fioriscono  due  de'  migliori  che  trattassero 
«  quella  maniera  di  poesia,  e  1'  Orlandini  e  il  Paterno  ;  nondimeno 
«  il  Campanella,  avvertendo  in  una  nota  i  lettori  che  i  suoi  versi 
«  son  fatti  con  la  misura  latina ,  aggiunge  :  cosa  insolita  in 
«  Italia  ■*)  » . 

Ma  i  tentativi  continuano,  e  i  versi  nuovi  s' inventano,  quale 
quello  di  tredici  sillabe  del  Patrizio  nel  suo  poemetto  T  Eridano 
(1529-1597),  e  quello  di  diciotto  sillabe  del  Balbi  (1553-1617);  ed 
abbiamo  in  seguito  gli  endecasillabi  sdruccioli  dell'  Ariosto,  veri  tri- 
metri giambici  acatalettici. 


1)  La  Metrica  delle  Odi  Barbare  e  i  critici  italiani.  Bologna,  \6~6. 

2)  Op.  cit.  pag.  406. 

3)  Op.  cit.  pag.  8. 

4)  Op.  cit.  pag,  106. 
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E  viene  Chiabrera  (1552-1637),  il  quale  cambia  affatto  strada 
tenendo  un  metodo  veramente  opposto,  che  ha  per  fondamento  il 
principio  di  rendere  in  versi  italiani,  cioè  con  armonia  d'  accenti 
all'  italiana,  quel  suono  che,  non  tenuto  calcolo  delia  quantità,  noi 
sentiamo  nel  leggiere  i  versi  latiui. 

E  lo  Gnoli: 

«  Il  vero  è  che  in  questa  corrente  classica  della  metrica  ita- 
«  liana, sonda  distinguere  due  partiti. i  moderati  ed  i  radicali:  questi 
«  non  tenevano  nessun  conto  della  metrica  volgare,  quelli  si  studia- 
«  vano  d'accostarla  quanto  si  ponesse  al  latino  senza  toccare  almeno 
«  le  leggi  fondamentali  del  verso,  cioè  il  numero  determinato  di  sil- 
«  labe  e  gli  accenti  a  sedi  determinate.  Ma  tutta  la  metrica  non  con- 
«  siste  nel  verso  preso  isolatamente,  e  la  nostra  imponeva  in  oltre 
«  la  rima,  e  vietava  ogni  mescolanza  di  versi  che  fosse  tra  il  verso 
«  intero  ed  i  suoi  emistichi.  I  moderati,  col  Trissino  e  coU'Ariosto, 
«  col  Chiabrera  e  col  Rolli,  prima,  a  similitudine  degli  esametri, 
«  tolsero  la  rima  agli  endecasillabi,  poi  tentarono  la  strofe  non 
«  rimata;  alcuno  usò  anche  nuovi  versi  o  mescolanze  non  ortodosse. 
<c  ma  sempre  fermi  alle  leggi  fondamentali  del  verso  italiano.  Gli 
«  altri,  ripeto,  non  ebbero  di  mira  che  imitare  a  qualunque  costo 
«  il  verso  latino  ^)  ». 

Nel  secolo  XVIII,  il  Fantoni  (1755-1807)  volle  riprestinare  la 
rima,  e  fece  delle  saffiche  e  delle  alcaiche  rimate  pur  seguendo  il 
metodo  del  Chiabrera;  oggi  il  Carducci  smessa  la  rima,  ritornò, 
migliorandolo,  al  metodo  del  Chiabrera. 

Ed  ora,  spiegando  la  teoria  del  Carducci,  spieghiamo  anche  quella 
identica  del  Chiabrera,  la  quale  può  essere  espressa  così  :  jtrendere 
a  base  certi  accenti  grammaticali,  per  caso  riscontrantisi  nei 
versi  latini,  in  modo  d'  avere  un  ritmo  corrispondente  a  quello  di 
certi  versi  italiani. 

E  per  portare  un  esempio,  i  tre  versi  saffici,  secondo  lo  schema 

si  dovrebbero   così  accentare   letti  ad   arsi,  (cioè   con  gli  accenti 
sulla  la ,  3» ,  5»  ,  8»  e  10^  sillaba)  : 

Póne  sub  currù  |  nimiiiiu  propinqui 
sólis  ia  terrà  |  domibùs  negata.- 
(lùlce  ridentém  |  Lalagén   amàbo 

(Sor.  1,  U  ■  21-23). 

l;  Op.  cit.  pag   400. 
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Ma  letti  in  voce  barbaramente,  come  noi  usiamo,  cioè  con  l'ae- 
'Cento  grammaticale  della  parola,  si  otterrebbero  tre  versi  endeca- 
•sillabi  cogli  accenti  sulla  1^,4»,  6^  e  10*  sillaba: 

Póne  sub  cùrru  |  nimium  propinqui 
sólis  in  tèrra  |  dòtuibus  negata  : 
dùlce  ridéutem  |  Làlagen  amàbo. 

E  con  altri  versi  (ciò  che  vedremo  a  suo  tempo),  altre  maniere 
■di  accenti  tutti  italiani. 

il  Chiabrera,  ed  ora  il  Carducci,  non  dandosi  pensiero,  né  della 
•quantità  latina,  né  delle  arsi  e  tesi  dell'antica  metrica,  badarono 
al  solo  accento  della  parola,  e  a  norma  di  questo  riprodussero  quel 
barbaro  suono  con  versi  nostri  e  per  noi  melodici. 

E  dissi  barbaro  suono,  rispetto  alle  orecchie  degli  antichi  ro- 
mani, i  quali  non  davano  grande  importanza  all'accento  gramma- 
ticale e  leggevano  i  versi  a  seconda  delle  arsi  e  delle  tesi,  perciò 
il  loro  saffico,  a  mo'  d'  esempio,  aveva  gli  accenti,  usiamo  questa 
parola,  o  meglio,  esigeva  l'elevamento  della  voce  e  il  tempo  lungo, 
sulla  1»,  3",  5%  8»  e  10»  sillaba;  e  di  certo  avrebbero  riso  ad  un  saf- 
fico con  gli  accenti  sulla  A^  e  6'i  o  altrimenti,  nello  stesso  modo 
che  si  riderebbe  ora  tra  noi  ad  un  endecasillabo  cogli  accenti  del 
saffico  sulla  1",  3",  5%  8»  e  10'',  ostinandosi  di  volerlo  endecasillabo; 
mentre  non    si    riderebbe  più  se  lo  chiamassimo  un   verso  nuovo, 

un  saffico saffico,  per  esempio;  (e  dico  ciò,  a  questo  punto,  per 

non  passare  per  incoerente  tra  breve). 

Barbara  adunque  fu  chiamata  (juesta  poesia,  di  sostituzione  e 
parallelo  di  suoni  grammaticali,  dallo  stesso  Carducci,  non  per 
mania  di  novità  che  servisse  ad  attrarre  i  lettori  di  frontispizi  dei 
volumi  elzeviriani,  ma  perchè,  come  egli  scrive,  « .  . . .  tali  sone- 
«  rebbero  (le  sue  odi  barbare)  agli  orecchi  e  al  giudizio  dei  greci 
■((  e  dei  romani,  se  bene  volute  comporre  nelle  forme  metriche  della 
«  loro  lirica,  e  perchè  tali  sonerebbero  pur  troppo  a  moltissimi 
«  italiani,  se  bene  composte  e  armonizzate  di  versi  e  di  accenti 
«  italiani  ')  » . 

Ed  ora,  prima  di  venire  alla  esposizione  dei  metri  del  Carducci, 
vediamo  che  cosa  si  scrisse  sulla  sua  teoria,  che  si  pensò  su  di 
essa,  quali  altri  tentativi  si  fecero:  che  gioverà  in  questo  capitolo 
dar  termine  ai  diversi  pareri  e  citazioni,  tutto  ciò  contribuente  a 
portare  luce  maggiore  all'ultima  parte  del  presente  lavoro,  con  la 


1)  Odi  Barbare  —  V.  ed.  Bologna  —  Nota  a  pag.    121. 
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quale  si  tenterà  di  concretare  la  vera  teoria  razionale  e  legittima^ 
di  riproduzione  in  italiano  dei  metri  classici  di  Saffo,  Orazio  e 
Catullo. 

Angelo  Solerti  nel  suo  pregievolissimo  lavoro  —  Manuale  di  Me- 
trica Classica  Italiana  ^)  —  così  si  esprime  : 

«  I  nuovi  esperimentatori  metrici  basando  la  loro  teoria  sul 
«  verso  latino  letto  secondo  gli  accenti  delle  parole,  han  dato  una 
«  teoria  convenzionale  almeno,  perchè  i  latini,  prima  di  tutto,  non 
«  curavano  tanto  l'accento  grammaticale  quanto  il  ritmico,  che  era 
«  r  essenza  del  verso  :  poi  perchè  per  ottenere  un  certo  qual  ritmo. 
«  avrebbero  dovuto  almeno  assumere  uno  schema  unico  d'  accenti 
«  grammaticali,  schema  che  invece  può  variare  indefinitamente. 
«  Sta  bene  che  un  artista,  un  poeta,  quale  il  Carducci,  scelga  le 
«  forme  che  più  convengono,  ma  quando  esse  non  hanno  base  che 
«  in  un  contingente  modo  nostro  di  leggere,  riconosciuto  erroneo, - 
«  saranno  una  sublime  esplicazione  individuale,  come  le  Odi  Bar- 
«  bare,  ma  non  possono  mai  formare  una  teoria  metrica  • . 

E  lo  Gnoli  scrive  in  proposito  2'  : 

«  Finalmente  abbiamo  gli  esametri  e  i  pentametri,  senza  nu- 
«  mero  determinato  di  sillabe,  senza  accenti  a  sedi  determinate. 
«  Questa  è  questione  affatto  distinta  dalle  precedenti,  trattandosi 
«  di  vedere  se  possa  darsi  metro  senza  metro,  cioè  misura  senza 
«  misura.  I  distici  latini  avevano  la  loro  misura,  da  cui  non  po- 
«  tevano  allontanarsi  d'  un  pelo.  Né  si  misurava  a  sillabe  ma  a 
«  piedi,  e  data  1'  equipollenza  di  due  brevi  con  una  lunga,  esso 
«  era  certamente  composto  di  sei  piedi  uguali  o  equivalenti.  Dallo 
«  spondeo  al  dattilo  correva  la  differenza  che  corre  da  una  lira  a 
«  due  mezze  lire.  Il  Tolomei  e  gli  altri  antichi  tentarono  di  as- 
«  soggettare  l' italiano  alle  stesse  leggi.  Ma  nelT  esametro  del  Car-- 
«  ducei  qual'  è  la  misura:  Di  qui  non  s'  esce;  o  convien  dire  che 
«  possa  stare  un  verso  senza  misura,  una  metrica  senza  metro,  e 
«  allora  non  dirò  altro;  ovvero  convien  mostrare  quale  sia  questo 
«  metro,  questa  misura  ne'  distici  del  Carducci,  e  mi  dò  subito  per 
«  vinto  al  mio  illustre  amico.  Né  vale  a  parer  mio  la  ragione  da 
«  esso  accennata,  che  cioè  le  sue  odi  siano  «  composte  e  armoniz- 
«  zate  d:  versi  e  d'  accenti  italiani  ».  Egli  è  vero  che  i  suoi  esa- 
«  metri  e  pentametri  si    possono  decomporre  in  versi  italiani,  ma- 


1)  Torino,  Loesclier  —  ISiSiì  —  pag 

2)  O'p.  cit.  pag.  3S^. 
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•  tf  r  accopiamento  libero  di  versi  di  varia  natura,  senza  alcuna  legge 

•  «  che  ne  determini  esattamente  i  ritorni,  è  fuori  della  misura,  è 
«  fuori  del  dominio  della  metrica.  Anche  la  prosa  si  può.  salvo 
«  qualche  rara  parola,  dividerla  e  scomporla  in  versi,  e  nondimeno 
«  rimane  prosa. Converebbe,  a  me  pare,  che  ciascuna  unità,  cioè  ogn' 
«  esametro  e  pentametro,  avesse  la  sua  legge  certa  di  misura  e 
«  d'  accenti  ». 

Il  Cavallotti  poi,  combattendo  il  sistema  Carducci,  così  si  esprime 
nelle  Anticaglie,  dando  1'  esempio  di  una  nuova  maniera  :  i^ 

«  Queste  conclusioni  mie  (sulla  teoria  dell'accento  grammati- 
ci cale)  non  pregiudicano,  s' intente,  l' altra  questione,  se  i  metri 
«  classici  veri,  non  come  li  leggiamo  secondo  1'  accento  gramma- 

•  «  ticale,  ma  come  dovevano  leggersi  secondo  il  ritmo  da  Orazio  e 
a  dagli  antichi,  possono  essere  riprodotti  nella  metrica  italiana, 
«  con  leggi  e  forme  prosodiache  italiane.  Per  me  sono  così  poco 
((  esclusivista  che  quanto  ai  metri  che  ho  dettati  sopra  (saffico, 
«  alcaico,  asclepiadeo)  —  in  linea  di  probabilità  —  ritengo  quella 
«  produzione  possibilissima,  come  1'  han  trovata  i  tedeschi  e  gl'in- 

«  glesi.  (Di  ciò  parleremo  più  avanti  nel  presente  lavoro).  Anzi 
a  non  solo  (continua  il  Cavallotti)  —  veda  il  Chiarini  —  convengo 
«  in  questo  con  lui  —  ma  dissento  da  lui  quanto  alla  enormezza 
«  delle  difficoltà  eh'  egli  vi  suppone.  E  quando  il  Chiarini  opina 
«  che  una  riproduzione  fedele  dei  metri  classici  secondo  il  ritmo, 
«  rischierebbe  di  parere  ancora  più  barbara  e  più  lontana  dell'ar- 
«  monia  degli  antichi,  di  quello  che  il  metodo  approssimativo  del 
«  Carducci  non  sia,  penso  che  egli  non  siasi  reso  per  avventura 
«  conto  dell'  asserzione.  Naturalmente  una  qualche  difficoltà  vi  è  : 
((  perchè  le  leggi  naturali  della  prosodia  nostra  non  ci  permettono 
«  di  fare  quel  che  facevano  i  Greci  e  i  Latini:  dare  cioè  alla  pa- 
li rola  r  accento  diverso  dall'  ordinario,  dove  e  quando  1'  accento 
«  ritmico  con  esso  non  combinava.  Tranne  quelle  poche  determi- 
M  nate  licenze  poetiche  (ìtnùle  e  umile;  (èiieòre  e  tenèbre  ;  delubro 
«  e  delubro),  nessuna  licenza  ci  autorizzerebbe  a  dir  florido  per 
a.  flòrido,  delirio  per  delirio,  a  amore  per  amòre.  Vi  è  dunque  per 
«  noi  a  riprodurre  i  ritmi  antichi  una  difficoltà  di  cui  i  Latini 
-«  (e  i  Greci  ancor  meno  dei  Latini)  non  si  impacciaviino:  quella 
«  di  dover  conservare  l'accento  grammaticale  e  il  ritmico  ad  un 
A  tempo,  e  farli  combinare  uno  coli'  altro.    Ma  questa  difficoltà  di 


1)  Roma   1879    -  pa?    8i. 
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«  conciliarli  tutti  e  due,  e  qualche  altra,  non  paionmi  in  fondo  piu^ 
«  insuperabili  per  noi  di  quel  che  lo  siano  per  i  Tedeschi  e  gli 
«  Inglesi;  e  meno  certo  di  quel  che  paiono  al  Chiarini  e  al  novis- 
«  Simo  traduttore  di  Saffo,  il  Fraccaroli  ». 

E  in  nota  alla  poesia  «  //  metro  Alcaico  »  Cavallotti  così  rias- 
sume la  sua  teoria  i)  : 

«  1.  Se  i  metri  classici  si  hanno  a  rifare,  tanto  vale  perchè' 
«  tali  almeno  possan  chiamarsi,  che  conservino  le  quantità  e  le 
«  leggi  tutte  della  loro  prosodia  classica;  di  cui  il  metodo  del 
«  Chiabrera,  del  Tolomei  e  del  Carducci,  non  tien  conto; 

«  2.  Se  si  vuole  introdurli  come  novità  nella  poesia  italiana,. 
«  tanto  vale  che  rispettino  un  poco  {paese  che  vai,  tcsanza  che 
«  trovi)  anche  le  leggi  e  il  genio  della  metrica  nostra  —  ciò  a' 
«  cui  il  Tolomei  e  suoi  scolari  non  badavano. 

«  Ora  ripeto,  il  combinare  tutti  e  due  questi  criteri  insieme, 
«  presenta  certe  difficoltà  che  i  latini  stessi  non  avevano:  perciò  che- 
«  essi  non  si  occupavano  molto  dell'  accento  grammaticale,  e  lo 
«  spostavano  a  comodo  e  capriccio  del  ritmo,  mentre  noi  non  pos- 
te siamo  nei  nostri  versi  storpiare  alle  parole  gli  accenti.  Ed  è  a^ 
«  questa  difficoltà  che  si  fermarono,  come  ho  detto,  il  Tolomei  e 
«  la  sua  scuola  da  un  lato,  il  Chiabrera  e  il  Carducci  dall'  altro  :  i 
<t  primi  cioè  volendo  al  ritmo  latino  restar  fedeli,  fabbricarono,  dei 
«  versi  italiani  ostrogoti;  i  secondi,  per  fare  dei  versi  italiani,  hanno 
«  al  ritmo  latino  tirato  il  collo.  Che  però  la  difficoltà  del  mettere 
«  tutti  e  due  i  criteri  d'accordo  non  sia  insuperabile,  ho  voluto- 
«  tentare  di  dimostrarlo,  come  nell'ode  in  saffico  minore  {stessa 
«  op.  cit.  pag.  2i5),  cosi  in  questa  {stessa  op.  cit.  pag.  221):  per  ren- 
«  dere  poi  la  dimostrazione  più  completa,  a  quella  difficoltà  dell'ac- 
€  cento  che  già  gli  antichi  non  avevano,  ne  aggiungo  un'  altra, . 
«  quella  delle  rime  ....  » 

E  fa  seguire  l'ode  saffica  di  cui  la  prima  strofe  qui  sotto;  indi 
continua:  «  in  questa  ode  conservando  contemporaneamente,  a» 
«  differenza  del  metodo  Carducci,  la  prosodia  italiana  e  la  classica,. 
«  ci:è  le  norme  dell'accento  nostro  e  quelle  del  ritmo  antico,  credo 
«  superfluo  avvertire  che  la  determinazione  delle  lunghe  e  delle 
«  brevi  e  delle  comuni,  fu  naturalmente  regolata  non  solo  dalle  leggi 
«  della  prosodia  latina,  ma  dai  criteri  d'analogia  fra  le  due  • 
€  lingue.  » 

1;  Op.  cit.  pag  ■:23. 
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E  il  Cavallotti  riproduce  il  saffico  a  mmore  così. 

Sempre  mi  tenti,  se  d'amor  desio' 
erra  fra  i  mirti  de  le  lesbie  rive, 
sempre,  gentil,  che  ne'  lamenti  l'aspra 
Venere  scorse, 

Però  osservo  che  in  tali  versi  il  ritmo  greco  e  latino  non  è 
intieramente  trasferito,  causa  lo  spostamento  del  secondo  accento, 
il  quale  invece  che  sulla  3^,  trovasi  sulla  4'',  e  del  terzo  accento 
sulla  5*  che  manca,  giacché  noi  italiani  non  lo  sentiamo  mai  su 
ti,  ti,  che  dei  versi  citati. 

Riprodusse  invece  il  Cavallotti  quasi  fedelmente  il  ritmo  clas- 
sico del  saffico  avente  la  cesura  dopo  la  quarta  eoa  la  traduzione 
della  seconda  ode  di  Satìb  <  Bergk  Poetae  lyrici  Graeci,  Lipsìae, 
1843  pagg.666,  667)  tradotta  da  Catullo  {CarmAl)  il  cui  schema  è: 

Eccone  la  traduzione  del  Cavallotti: 

Pari  agli  Iddìi  |  sembrami  l'iiom  che  a  fronte 
siedati,  e  '1  guar  |  do  entro  lo  sguardo  fiso 
dolce  parlar  |  t'oda  vicin,  soave- 
mente ridendo. 

Dove  però  è  spostato  il  secondo  accento  dalla  3^  sulla  4»,  ciò 
che  forma  del  verso  di  Cavallotti  un  composto  di  un  quinario 
tronco  e  di  un  settenario  piano  (  coffli  accenti  1,4-5,  8, 10  ),  mentre 
il  verso  saffico  e  catulliano  è  composto  di  un  quaternario  piano  e 
di  un  settenario  piano  (  coffli  accenti  1,  3  -  5,  8,  10  ). 

E  il  Cavallotti  riprodusse  così  il  saffico  a  malore: 

'  \^  \j  '  \^  '  \^ 
Alto  d'eve  falangi 

odo  Apennino  alto  sonar  1  —  giovani  bardi  a  Festa 
corrono!...  sola  piangi 
sola,  tu  in  riva  al  Lazio  mar,  —  rima,  sedendo  mesta, 

'  \J      '      ^_^     \j  '^j    ^  '   \^  ^^   '   \^    '    o» 

E  su  tale  proposito  scrive  in  nota  lo  Stampini  i): 
«  Anche  il  Ca.vallotti  pensò  alla  possibile  riproduzione  di  questo 
a  metro  (  saffico  a  inaiare  )   e  la  tentò.  Se  non   che  egli    volendo 
«  riprodurre  il  ritmo  latino   seguendo   il  metodo  delle  arsi  e  delle 


1^  Le  Odi  Barbare  di  G.  Carducci  e  la  Metrica  Latina,  pag.  13,  nota. 
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et  tesi  ricorse  ad  uno  spediente  che  non  mi  garba,  riuscendo  con  esso 
«  a  far  dimenticare  aifatto  il  ritmo  latino  che  già  poco  si  sente  colla 
«  lettura  ad  accento.  Imperocché  lasciando  stare  che  sbagliò  nella 
«  riproduzione  del  primo  ordine  del  saffico  {b)  (cioè  a  malore),  il 
«  quale  essendo  rappresentato  dallo  schema: 

<i  può  essere  solo  rappresentato  in  italiano  da  un  quinario  tronco 
«  mentre  il  Cavallotti  non  seguì  alcuna  regola  fissa,  quanto  alle 
«  elevazioni  ed  agli  abbassamenti  della  voce;  tutto  il  sistema,  con 
«  grave  mutazione,  fu  la  distico  reso  tristico,  cosa  rara  nella  poesia 
«  latina  (  in  Orazio  è  tale  forse  il  sistema  ionico  a  minore  ),  per 
«  non  dire  che  lo  stesso  vincolo,  che,  malgrado  la  dieresi,  unisce  il 
«  colon  coriambico  al  logaedico,  richiede  la  loro  unione  in  un  verso 
«  solo.  In  prova  di  quanto  dico  leggansi  i  versi  seguenti  (  Anti- 
«  caglie  'pag.  222  )  : 

«  Musa  dall'occhio  blando, 

*  rima  amica  —  mia  fedel,  —  dalle  dilette  schiere 

«  non  me  fuggir,  lasciando 

«  l'armi,  vedrà  —  l'italo  ciel,  —  trepido  cavaliere! 

«  Coll'aggiunta  della  rima  veda  il  lettore  che  cosa  resta  di 
«  saffico  in  questi  versi  ! 

«  Con  tutto  ciò  non  voglio  fare  un  rimprovero  all'egregio 
«  poeta,  il  quale  ha  escogitato  una  nuova  combinazione  di  versi 
«  destinata  ad  arricchire  la  nostra  poesia.  > 

l/alcaica  del  Cavallotti  è  molto  più  riuscita  secondo  lo  schema: 

che  però  lo  Stampini  disapprova,  essendo  piìi  razionale  questo  che 
segue  : 

non  ancora  riprodotto. 

Cavallotti  però  componendo  il  verso  alcaico  di  due  quinari,  il 
primo  piano,  il  secondo  sdrucciolo,  vi  mantenne,  a  differenza  del 
Carducci,  il  ritmo  ascendente,  come  nella  strofe  seguente  {op.  ciL, 
pag.  275): 

Il  freddo  sciogli:  legna  ne  prodiga 

qui  sulla  fiamma;  vino  da  l'anfora 

Che  fla  '1  domani  guardati  chiedere  ! 

Da'  giorai  il  Fato  quanti  regalati. 


2«9 

U asclepiade  poi  del  Cavallotti  è  così: 

Nave  al  pelago  te  fla  che  riportino, 
ancor  l'onde  ?  Che  lai  ?  Forte  co'  l'ancora 
su,  t'afferra  a  la  rada  ! 
Sotto  l'Africo  celere, 

Che  poco  diiFerisce  dal  sistema,  a  questo  identico,  del  Carducci. 

Ma  la  differenza  enorme  del  metodo  Cavallotti  con  quello  Car- 
ducci, si  ò  che  l'autore  del  Cantico  dei  Cantici  si  basa  sulla  quan- 
tità, ciò  che  il  Carducci  e  seguaci  suoi  trascurano. 

E  a  tale  proposito  così  si  esprime  l'egregio  Solerti  i). 

«  È  certo  che  .se  la  teoria  del  Cavallotti  fosse  attuabile,  sarebbe 
«  la  più  perfetta  possibile  ;  ma  pecca  anch'essa  nella  base,  che 
«  ognuno  conosce  la  difficoltà  pressoché  insuperabile  di  stabilire 
«  una  quantità  alla  nostra  lingua;  e  se  anche  coll'aiuto  della  glotto- 
«  logia,  del  parallelismo,  quella  si  potesse  definire,  resterebbe 
«:  sempre  patrimonio  dei  dotti,  né  perciò  questa  teoria,  salvo 
«  esser  più  vera,  ditferenzierebbe  troppo  da  quella  del  Tolomei, 
«  considerando  che  la  quantità  pur  esistendo,  nor:  è  da  noi  più 
«  conosciuta  e  sentita.  » 

E  lo  Stampini  che  più  di  ogni  altro  trattò  la  questione,  nella 
sua  stupenda  introduzione  ^),  divide  in  quattro  gruppi  i  combat- 
tenti la  battaglia  delle  Odi  Barbare:  il  primo  composto  dai  soliti 
letteratuzzi  ignoranti  bocciati  alla  licenza  ginnasiale  o  mal  promossi 
dalla  quarta  elementare,  i  quali,  incapaci  di  rendersi  grandi  colle 
proprie  opere,  tentano  di  emergere  impicciolendo  le  altrui,  si  sca- 
gliano sulle  Odi  Barbare  del  Carducci  cercando  di  farne  a  pezzi 
le  belle  membra  come  si  esprime  lo  Stampini.  Il  secondo  gruppo, 
composto  di  uomini  competentissimi  ma  nemici  di  tutto  ciò  che  è 
novità,  gridò  all'eresia  della  forma.  Un  terzo  gruppo  provò  colla 
scorta  delle  discipline  metriche  che  il  sistema  Carducci  era  il  buono 
e  lo  seguì,  male  ricompensato  poi  dal  capo  scuola  con  quel  siffatto 
epiteto  di  'papagalli  ecc.  ecc.  nell'ode:  Per  le  Nozze  di  mia  figlia. 

Il  quarto  gruppo  non  si  scandolezzò  punto  dell'esperimento  del 
Carducci,  ma  «  si  lamentò  che  egli  non  si  fosse  dato  pensiero  di 
«  riuscire  interamente  nella  prova,  trovò  che  i  suoi  ritmi  erano 
*  spesso  enormemente  distanti  dai  classici,  perchè  non  fondati 
«  sulla  distinzione  e  sulla  regolare  successione  delle  lunghe  e  delle 


1)  Op,  cit.  Introduzione,  pag.  Vili. 

?)  Le  odi  Barbare  di  G.  Carducci  e  la  Metrica  Latina,  pag.  VII -XVI. 
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«  brevi,  delle  arsi  e  delle  tesi;  che  anzi  era  falsato  addirittura^ 
«  tranne  pochissime  eccezioni,  il  ritmo  classico;  e  si  pose  alFopera, 
«  ristorando  antiche  dottrine  ('),  di  dare  precetti  al  riguardo  e  di 
iv  mostrare  anche  con  saggi  poetici,  come  alla  cosa  non  mancasse 
«  la  possibilità  di  essere  effettuata,  i)  » 

Qui  lo  Stampini,  non  occupandosi  dei  due  primi  gruppi  egre- 
giamente tartassati  dal  Chiarini  '^) ,  parla  del  quarto  gruppo  e 
precisamente  del  Cavallotti,  il  quale  colle  sue  Anticaglie  combattè 
le  conclusioni  del  Chiarini;  e  siccome  le  Anticaglie  sono  posteriori 
al  Discorso  del  Chiarini,  perchè  non  si  creda  che  la  ragione  sia 
pel  Cavallotti,  così  si  esprime: 

ff  Si  tratta  di  stabilire  in  maniera  precigauna  distinzione,  senza  ia 
*  quale  tutto  l'arrabattarsi  dei  critici,  riesce  ad  un  vano  spreco  di  forze 
«  e  di  erudizioni;  la  distinzione  cioè  tra  metro  e  ritmo,  tra  poesia 
«  metrica  e  poesia  ritmica;  fatta  la  quale,  ci  domanderemo:  È  pos- 
«  sibile  nella  lingua  italiana  la  poesia  metrica?  E  se  non  è  possibile 
«  sino  a  qual  punto  e  come  può  il  ritmo  classico  essere  introdotto 
«  nella  versificazione  moderna? 

«  Sarò  breve.  Già  gli  antichi  grammatici  avvertirono  una  dif- 
«  ferenza  notevolissima  tra  metro  e  ritmo.  Quello  infatti  ha  bisogno 
«  di  sillabe  lunghe  e  brevi  che  ordinatamente  si  succedono,  e  senza 
f  di  esse  non  esiste;  mentre  il  ritmo  può  anche  sussistere  senza  sil- 
«  labe  lunghe  e  brevi,  mutando  non  di  rado  i  tempi,  rendendo  cioè 
€  lungo  ciò  che  è  breve,  e  per  converso.  Il  metro  è  qualche  cosa 
«  di  corporeo,  il  ritmo  ha  carattere  spirituale  :  quello  consiste  nelle 
«  serie  ordinate  delle  lunghe  e  delle  brevi;  questo  nell'ordine  dei 
«  tempi  fra  loro,  nel  movimento,  nella  modulazione  della  serie- 
«  metrica;  il  metro  è  sempre  limitato  da  un  numero  stabilito   di 


(')  A  questo  puoto  lo  Stampini  ha  la  nota  seguente  che  riporto: 
«  Fra  i  Tari  scritti  die  trattarono  più  o  meno  ampiameute  della  questiono 
«  metrica  onde  discorriamo,  nm  deve  essere  dimenticato  un  lavoro,  che 
«  nessuno,  ch'io  sappia,  ha  finora  menzionato  a  proposito  delle  OH  Barbare, 
«  di  Francesco  Grassi,  intitolato:  Comprovato  sistema  metrico,  onde  assomi- 
«  gliare  per  novella  invenzione  la  Poesia  Italiana  alta  Poesia  Gl'eoa  e  La- 
«  lina,  lavoro  che  fa  parte  della  Grammaire  comparative  des  deux  langues 
«  Fran^aiie  et  llalienne  dello  stesso  autore  (Torino  18U6.  Dalla  stamperìa  di 
«  Giovanni  Glossi).  Chi  imprenda  a  fare  la  storia  dei  vari  tentativi  metrici 
«  che  si  sono  fatti  dai  rinascimento  in  qua,  non  deve  certamente  dimenticare 
«  lo  scritto  del  Grassi,  notevole  e  curioso  per  molti  riguardi.  » 

1)  Op.  ctt.  Introduzione,  pag.  Vili. 

2)  I  critici  italiatù  e  la  Metrica  delle  Odi  ISarbare  •  Prefazione  alle  Odi  Barbare, 
Bolofroa  1878. 


251- 

«  sillabe  o  di  piedi,  il  ritmo  non  è  inrcoscritto  da  aumero.  Perciò, 
«  secondo  l'espressione  di  S.  Agostino,  che  si  può  ritenere  come 
«  generalmente  vera,  ogni  metro  è  un  ritmo,  ma  non  ogni  ritmo 
«  è  altresì  un  metro. 

«  La  ritmica  quindi  si  differenzia  dalla  metrica  :  quella  serve  di 
«  base  a  tre  arti,  che  sono  la  metrica  appunto,  la  musica  e  la 
«  danza;  per  conseguenza  !a  metrica  è  subordinata  alla  ritmica, 
(c  ne  è  una  parte  importante,  ma  sempre  una  parte. 

«  Ciò  posto,  il  verso  moderno  è  forse  un  metro?  La  risposta  è 
«  evidentemente  negativa,  perchè  gli  manca  ciò  che  è  indispen- 
«  sabile  per  costituirlo  tale,  la  quantità  quale  era  concepita  e  sentita 
«  dagli  antichi.  È  un  fatto  innegabile  che  la  quantità  esiste  an- 
«  Cora  nelle  lingue  moderne,  perchè  in  ninna  lingua  del  mondo  .si 
a  può  pronunziare  una  parola,  una  sillaba,  senza  loro  assegnare 
«  una  certa  durata;  ma  non  è  men  vero  che  essa  non  ha  più  un 
«  valore  così  stabile  e  preciso,  com'era  nel  verso  antico,  che  è 
«  perciò  divenuta,  a  dirla  brevemente,  incommensurabile. 

*  Ha  dunque  ragione  il  Cavallotti?  Ciascuno  vede  che  no;  cia- 
<<  scuno  vede  che  gli  sforzi  degli  eruditi  nulla  possono  contro  la 
«  natura  delle  cose;  pertanto  il  metro  antico  non  può  piìi  essere 
«  imitato  tal  quale  dalle  lingue  moderne.  Ma  potremo  noi,  se  non 
i(  del  «ie;^ro,  valerci  ancora  facendone  cosa  nostra,  del  ritmo?  Ecco 
«  la  questione  che  io  credo  si  debba  risolvere  in  modo  atfermativo. 
«  Se,  leggendo  un  verso  di  Virgilio  o  di  Orazio  io  moderno,  sfor- 
«  nito  affatto  del  senso  della  quantità,  sento  un'  armonia  che  mi 
«  soddisfa,  che  mi  diletta,  perchè  non  dovrò  piìi  sentire,  gustare 
«  la  medesima  armonia  nella  mia  lingua?  E  chg?  una  composizione 
«  musicale  deve  cessare  d'essere  bella  perchè  s'è  cambiata  l'orchestra? 
«  Ma,  si  obbietta,  il  ritmo  latino  riposa  sulla  successione  regolare 
«  delle  arsi  e  delle  tesi.  Verissimo,  dico  io  ;  ma  anche  noi  abbiamo 

•  le  arsi  e  le  tesi  nel  succedersi  delle  sillabe  accentate  e  non  accen- 
«  tate;  e  poi,  quando  vogliamo  sentire  il  ritmo  dei  metri  classici, 
«  siamo  obbligati  a  dare  all'arsi  l' intonazione  dell' accento,  .se  non 
«  vogliamo  sentire  un  bel  nulla.  Dunque  se  nel  leggere  un  verso 
«  latino  0  col  metodo  dell'  accento  grammaticale,  o  col  metodo  più 
«  logico  dell'  accento  ritmico,  dando  spicco  alle  sillabe  in  arsi  e 
«  trascurando  1'  accento  grammaticale,  io  trovo  un'  armonia  che 
«  mi  piace,  siccome  io  sento  quest'  armonia  colV orecchio  d' un  mo- 

•  derno  e  non  con  quello  d'  un  antico  ateniese  o  romano,  così  non 

•  e'  è  ragione  per  cui,  mutatasi  la  lingua,  non  debba  io  più  com- 
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<f  p'acermi  della  stessa  armonia,  non  essendosi  mutati  i  me^zi  con 
«  cui  r  ho  percepita.  Il  ritmo  è  qualche  cosa  che  sormonta  al  nau- 
«  fragio  dei  metri. 

«  Pertanto  se  il  ritmo  è  indipendente  dalla  materia  che  essa 
«  informa,  che  cosa  vieta  di  dargli  una  materia  italiana,  turca  o 
«  cafra,  invece  di  latina  o  greca,  quando  quella  possa  atteggiarsi 
«  convenientemente  alle  sue  esigenze?  i-*  >>. 

E  concludendo  ora,  qual'  è  il  metodo  del  Carducci"?  Quello  del- 
l' accento  grammaticale  letto  alla  nostra  maniera  di  moderni  come 
leggonsi  nelle  scuole  i  versi  latini. 

Senza  discuterlo,  ciò  che  faremo  tra  poco,  esponiamone  ora  le 
forme,  dall'illustre  poeta  usate,  o  per  meglio  dire,  create. 

1)  Op.  cit.  pagg.  IX-XIV. 


CAPO  II 
Del  Verso  Carducciano 


Odi  Barbare 


A.  —  Ode  Safjica. 

Apreudo  il  primo  volume  delle  Odi  Barbare  del  Carducci,  mi 
si  presenta  il  Preludio  : 

Odio  1'  usata  poesia  :  concede 
Cumoda  al  vulgo  i  llosci  fianchi  e  senza 
palpiti  sotto  i  consueti  amplessi 
stendesi  e  dorme. 

La  strofe  è  safjica  :  ecco  perchè  da  questa  incomincio  le  mosse 
del  mio  breve  studio;  e  dico  breve,  non  potendomi  più  concedere 
un  lungo  spazio  nel  presente  lavoro,  ed  anche  per  non  calcare  in 
questo  capitolo  l'illustre  via  dell'egregio  Stampini,  il  quale  nel  suo 
lavoro  —  Le  Odi  Barbare  di  0.  Carducci  e  la  Metrica  Latina 
—  trattò  ampiamente  il  soggetto.  Questo  capitolo  riepilogherà  il 
dotto  libro  dello  Stampini,  completandolo  e  riducendolo,  mi  si  per- 
metta, pili  alla  portata  degli  studiosi.  I  quali,  se  vorranno  saperne 
di  pili,  e  sulla  safjica,  alcaica,  asclepiadea,  sul  distico  elegiaco, 
metro  giambico  e  s,\i\VarcìiilocJiio,  potranno  con  non  lieve  profitto, 
leggere  attentamente  l'opera  dell'egregio  mio  collega. 

Per  quanto  riguarda  la  metrica  latina  abbiamo  lungamente 
trattato  nella  partt  prima  di  questo  lavoro  ;  qui  basterà  accennare 
che  la  strofe  saffica  d'  Orazio  è  composta  di  tre  versi  safjici  a 
minore  e  di  un  adonio  per  chiusa. 
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Lo  schema  del  verso  saffico  a  minore  con  cesura  maschile 
(secondo  Orazio),  è: 

_^  v^,    J_  v^,    _^      v^v^,    ^^>,    ^v^; 

a  cesura  femminile: 

e  leggendo  un  verso  d'Orazio,  secondo  le  arsi,  abbiamo: 

lùcidùtn  caeli  |  decus,  ó  colendi  —  (Carni.  Saec.  2). 
e: 

Phoébe  silvarùmque  |  potéos  Diana,  —  (id.  1). 

Ma  se  invece  li    leggiamo    secondo  gli    accenti  grammaticali, 

abbiamo  : 

lùeidum  càeii  |  décus.  o  colèndi 
e: 

Phoébe  silvànmque  |  pótens  Diana, 

che  corrispondono  a  due  dei  nostri  endecasillabi  con   gli   accenti 
sulla  P,  4*,  6»  e  10*,  nel  primo,  e  sulla  1",  4*,  l'^  e  10'  nel  secondo. 
E  nel  A'erso: 

Póne  sub  cùrru  1  nimium  propinqui  —  (Hor.  1,  22,  21), 

letto,  beninteso,  ad  accenti  grammaticali,  abbiamo  gli  accenti  sulla 
P,  4»,  6*  e  10^  e  in: 

Quod  làtus  mundi  |  nébuUe  malùsque  —  (Hor.i,  22,  19), 

sulla  2%  4^  iS"  e  10^  e  in: 

Nec  sitim  péllit  |  nisi  causa  mòrbi    -  {Eor.  2,  2,  14), 

sulla  2^  4,  6%  S'^  e  10^ 

Vediamo  adunque  che  le  diverse  combinazioni  di  accenti  gram- 
maticali (con  la  lettura  barbara  usata  nelle  nostre  scuole),  nei  versi 
saftici  di  Orazio  ci  danno  il  ritmo  del  nostro  endecasillabo. 

E  Carducci  foggiò  l'endecasillabo  italiano  sul  saffico  di  Orazio 
cou  la  costante  cesura  non  dieresi  dopo  la  quinta  sillaba,  in  oltre 
levando  la  rima  alla  strofe. 

Chiusura  della  strofe  saffica  è  un  adonio: 


(•)  È   da    n'>tare  pero  che  Catullo  usò   anche  il  verso  saffico  a    minore 
CLASSICO,  cioè  con  la  vera  forma  greca,  con   la  cesura  dopo  la  seconda  tesi  : 

ritirai  lios,    praètereiinte  pòstcìuan  —  (11,  23.> 
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dove  anche  in  latino  l'accento  grammaticale  occupa  quasi   sempre 
il  posto  dell'arsi,  e  perciò  si  legge  egualmente  in  tutti  i  due  modi: 

Nóete  frequèntes  —  (Carm.  Saec.  24). 

L'adonio  fu  riprodotto  dal  Carducci  con  un  quinario  piano. 

Ma  tanto  l'endecasillabo  quanto  il  quinario  non  riproducono 
sempre  il  ritmo  discendente  della  strofe  saffica  d'Orazio,  giacche 
quella  di  Carducci  ha  quasi  sempre  il  ritmo  ascendente  come    nei 

Tersi  : 

Ancor  dal  monte,  che  di  foschi  ondeggia  —  (1) 
a  te  le  greggi:  a  te  l'umbro  fanciullo  —  (0) 
che  scalza  siede  al  casolare  e  canta  —  (10) 
immerge,  mentre  —   (8) 
de'  bei  giovenchi  —  (12) 
Virgilio  amava  —  (lò> 

(Alle  fonti  del  ClUumno)  ; 

dove  il  primo  accento  invece  che  sulla  1^  è  sulla  2'»  sillaba. 

A  mio  parere  darei  la  legge  seguente  per  la  strofe  saffica  car- 
ducciana: —  Tre  endecasillabi  di  cui  il  primo  membro  quinario 
piano,  concessa  l'elisione,  e  un  quinario  piano  di  chiusa,  con  l'ae- 
cento  sulla  1*  sillaba  di  tutti  e  quattro  i  versi,  —  non  rimati,  ^- 
e  ciò  lo  dico  una  volta  per  sempre,  giacché  nel  verso  carducciano 
la  rima  è  abolita. 

B.  —  Strofe   Ale  aie  a. 

La  strofe  alcaica  latina  è  composta  di  due  versi  alcaici  ende- 
casillaii,  di  un  dimetro  giambico  ifer catalettico  (alcaico  novenario) 
e  di  un  alcaico  decasillabo. 
Tre  sono  gli  schemi  à^W endecasillabo  alcaico- 

3°)  v^,    I     ^  ^^,   ,^  \j.   Il ,',,  V^  \J,    .'_  <^   ^y 

Comunque,  leggendo  secondo  gli  accenti  un  endecasillabo  alcaico, 
noi  abbiamo  la  seguente  armonia: 

Vélox  amoénum  i  saópe  Lucrètilem  —  (Hor.   1,   17,    i); 
cioè  l'unione  di  due  quinari  italiani,   il   primo  piano  e  il  secondo 
sdrucciolo,  cogli  accenti  sulla  \^  e4'';  e  nel  verso: 

et  musa  cordi  est,  \\  hic  libi  cùpia  —  (Hor.  1,  17,  14), 
cogli  accenti  sulla  2"  e  4*. 
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E  Carducci  riprodusse  questo  verso  con  due  quinari  accoppiati, 
l'ultimo  sdrucciolo,  senza  badare  agli  accenti  e  al  ritmo  ascendente 
dell'alcaica,  come; 

Poi  ch'ùn  seréno  |i  vapor  d'ambròsia  —  (1) 
da  la  tua  coppa  !j  diflftiso  avvólsemi,  —  (2) 
non  più  del  tèmpo  j,  l'ombra  o  de  l'algide  —  (5) 

(Ideale). 

Il  terzo  verso  della  strofe  alcaica  è  il  dimetro  giambico  iper- 
catalettico  o  novenario  alcaica,  il  cui  schema  è: 


però  tenendo  calcolo  anche  delle  arsi  secondarie,  sarebbe: 


Ma  letti  i  novenari  latini  secondo  l'accento,  ci  danno  svariatissimi 
ritmi.  P.  es.  vediamo  i  seguenti  versi  di  Orazio  : 

Condiscat  et  Pàrthos  feróces  —  (3,  2,  3), 

cegli  accenti   sulla  2^,  h^  e  S"",  cioè  il  nostro  novenario,  come  in 

Carducci  : 

0  Ebe  con  passo  di  Dea  —  {Ideale,  3), 

E  in  Orazio  nuovamente: 

Consùltus  erro;  nùnc  retrórsum  —  (1,  34,  3) 
cogli  accenti  sulla  2%  4%  e'  e  8*  (  anche  secondo  le  arsi),  che  nei 
Carducci  suona  : 

Mirava  scalza  cól  pie  ratto  —  {La  Madre,  3) 
E  in  Orazio: 

Fùndens  liquórem?  Non  opimae  —  (1,  31,  3), 

cogli  accenti  sulla  V,  4'"',  0^"  e  8-^;  e  in  Carducci: 

Lèi  stornellante  sul  meriggio  —  {La  Madre,  7). 
E  Orazio: 

Regùmque  màtres  barbarórum  et  —  (1,  35,  M), 

cogli  accenti  sulla  "2",  4*  e  8*;  e  in  Carducci  : 

Cosi  di  sante  visióni  —  (La  Madre,  27). 

E  Orazio: 

Foèdis,  et  exémplo  trahèntis  —  (3,  5,  15), 

cogli  accenti  sulla  1*,  3*,  5*  e  8^;  e  in  Carducci: 

Gli  pregasti  in  fàccia  a  Parigi  —  {Per  la  morte,  19). 
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Il  quarto  verso  della  strofe  alcaica,  decasillabo  alcaico  o pindarico, 
ha  lo  schema . 

Questo  verso  fu  riprodotto  in  varie  maniere,  e  secondo  V accento 
grammaticale,  e  secondo  \arsi. 

Letto  il  verso  seguente  di  Orazio  secondo  l'accento  : 
Terrei  équos  equitùmque  viiltus  —  {%  i,  •20), 
abbiamo  il  decasillabo  del  Chiabrera  cogli  accenti  sulla  1*,3%  1^  e  9*^ 
come  in  Carducci: 

tutta  avvòlta  di  laville  d'oro,  —  (Ideale,  24), 

cioè  un  endecasillabo  senza  la  prima  sillaba,  come  ad  esempio: 

(e)  tutta  avvolta  di  faville  d'oro. 

E  in  Orazio  : 

Hespériae  sónitum  ruinae  —  (2,  1,  33), 

cogli  accenti  sulla  2*,  5"  e  9**;  e  in  Carducci: 

traDqu'illa  per  le  véne  fluire  —  (Ideale,  8). 

E  leggendo  il  verso  di  Orazio  (secondo  Varsi): 

Terrei  equós  equitùmque  vùltus, 

abbiamo  gli  accenti  sulla  1%  4'',  7^  e  9*;  e  in  Carducci: 

cùspidi  ràpide  saliènti  —  (Ideale,  20), 
e: 

quando  secùro  sarà  ramóre  ?  —  (La  Madre,  3S). 

Nel  penultimo,  abbiamo    un    quinario  sdrucciolo  cogli    accenti 
sulla  P  e  4^,  seguito  da  un  quaternario  con  gli  accenti  sulla  P  e  3% 
e  nell'ultimo  verso  ci  appaiono  due  quinari  piani  accoppiati,  il  primo 
cogli  accenti  sulla  P  e  4^;  il  secondo  sulla  2"  e  4". 
Ma  il  Carducci  ha  anche: 

lontani  i  fati  del  rè  di  Róma  —  ^Per  la  morte,  20), 
corrispondente  al  verso  d'Orazio  letto  ad  accenti: 

Non  sine  dis  animósus  'infans  —  {'?',  4,  20). 
E  in  oltre  si  trova: 

sbadigliando  la  luce  sul  fango  —  (Alla  Stazione,  4), 

che  è  il  nostro  decasillabo  italiano,  nell'alcaica  stuonante  di  molto 
come  dimostrò  egregiamente  lo  Stampini. 

La  strofe  alcaica  del  Carducci  è  svariatissima;  si  potrebbe  però 
così  stabilire:  —  quattro  versi:  i  primi  due  endecasillabi,  formati 

17 
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da  due  quinari,  il  primo  piano  cogli  accenti  a  piacimento,  ma  meglio 
sulla  2'*  e  4",  il  secondo  sdrucciolo  cogli  accenti  sulla  P  e  4=*  ;  — 
il  terzo  verso  novenario  con  gli  accenti  svariatissimi,  meglio  però 
sulle  sillabe  pari  ;  —  il  quarto,  decasillabo  a  piacimento,  da  prefe- 
rirsi però  quello  di  due  quinari  piani  cogli  accenti,  il  primo  sulla  1* 
e  4",  il  secondo  sulla  2^  e  4"^,  ovvero  un  decasillabo  formato  da  un 
quinario'  sdrucciolo  cogli  accenti  sulla  {'■^  e  4",  seguito  da  un 
quaternario  piano  cogli  accenti  sulla  2'  e  4*.  Ciò  riprodurrebbe  la 
,strofe  alcaica  anche  secondo  le  arsi. 

C.  —  Strofe  Asclepiadea. 

Cinque  sono  i  sistemi  latini  della  strofe  asclepiadea  (V.  parte  IP 
capo  VII,  n.  45,  46.  47,  52,  56):  vediamo  ora  quali  riprodusse  in 
italiano  il  Carducci. 

E?co  la  prima  strofe  dell'Ode  Fantasia  : 

Tu  parli  ;  e,  de  la  voce  a  la  molle  awa 
lenta  cedendo,  si  abbandona  l'anima 
del  tuo  parlar  su  l'onde  carezzevoli, 
e  a  strane  plaghe  naviga. 

Che  consta  di  tre  endecasillabi  sdruccioli  e  di  un  settenario 
sdrucciolo,  col  che  si  volle  riprodurre  il  nostro  Terzo  Sistema  Ascle- 
piadeo,  Metro  II,  (n.  47)  formato  da  tre  asclepiadei  minori  e  da  un 
gliconeo.  Lo  schema  àeW asclepiadeo  minore  è  ; 

e  leggendo  certi  asclepiadei  secondo  le  arsi,  trascurando  però  l'arsi 
finale,  abbiamo  ad  esempio,  come  in  questo  d'Orazio.- 

sudori  quanta  movés  fùaera  Dàrdanae  —  (1,  i5,  10), 
.  un  endecasillabo  sdiucciolo  cogli  accenti  sulla  P,  3*,  6*,  7^^  e  IO*, 
come  ad  esempio  in  Carducci; 

Erra  lungi  l'odor  su  le  salse  àure. 

e  si  mesce  al  cantar  lento  da'  nauti,  —  {Fantasia,  i3,  té). 

Ma  Carducci  non  osserva  in  questa  riproduzione,  nò  arsi  né 
accenti  grammaticali,  e  gli  bastano  degli  endecasillabi,  che  talvolta 
però  sono  spezzati  con  un  tronco  nella  6''  sillaba  per  tentare  una  cor- 
rispondenza colla  terza  arsi  dell'asclepiadeo  minore  latino,  come  in  : 
Naviga  in  un  tepor  |  di  sole  occiduo,  ecc.  —  (id.  5). 

Il  gliconeo  poi,  è  riprodotto  alla  stessa  maniera.  Suo  schema  : 
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in  cui,  se  si  sopprime  Tultitna  arsi,  si  ha  un  settenario  sdrucciolo  cogli 
accenti  sulla  1",  3^  e  6=^,  come  in  questo  verso  d'Orazio  letto  ad  arsi: 

crines  pùlvere  còUiaes  —  (1,  15,  20), 
corrispondente  a  questo  del  Carducci: 

égli  accòlse  di  Brómio  —  (La  Torre  di  Nerone,  12). 

Ma  anche  i  settenari  del  Carducci  non  sono  sempre  corrispon- 
denti al  gliconeo  latino,  né  letto  ad  arsi,  nò  ad  accenti;  perciò,  a  mio 
parere,  questo  modo  di  riproduzione  del  Terzo  Sistema  Asclepiadeo 
non  riuscì  perfetto,  anzi  ben  poco  rassomigliante  ed  ammissibile. 


Questo  stesso  Teì'zo  Sistema  Asclepiadeo,  fu  dal  Carducci  ripro- 
•dotto  in  un  secondo  modo. 

Tutti  i  membri  del  verso  asclepiadeo  latino,  uscenti  in  parola 
trisillaba,  letti  secondo  1'  accento  grammaticale,  danno  il  ritmo  di 
due  quinari  sdruccioli  accoppiati,  come  ad  esempio,  questo  di  Orazio: 
imbèlli  cithara  |  càrmlDa  div'des  —  (1,  15,  15), 

e  nei  tre  primi  versi  della  seguente  strofe  d'Orazio,  riportata  anche 
dallo  Stampini  : 

Me  dùlces  dóminae  Musa  Licymniae 

càntus,  rae  vóluit  dicere  lùcidutn 

fulgéntes  óculos  et  bène  mùtuis 

fldum  péctus  amóribus.  —  (2,  12,  13-16). 
E  Carducci  : 

Sorgono  in  agili  file  dilungano 

gl'immani  ed  ardui  steli  marmorei, 

e  re  la  tenebra  sacra  somigliano 

di  giganti  un  esercito 

{In  ima  chiesa  gotica,  i,  4). 

Ma  neanche  qui  il  Carducci,  melodiosamente  italiano,  fu  feli- 
cemente latino. 

Possiamo  adunque  concretare  il  secondo  modo  della  riproduzione 
del  Terzo  Sistema  Asclepiadeo  in  :  —  tre  versi  formati  da  due  qui- 
nari sdruccioli  accoppiati,  e  da  un  settenario  sdrucciolo  per  chiusa. 


La  prima  strofe  dell'ode  Su  l'Adda,  suona  così: 

Corri,  tra'  rosei  fuochi  del  vespero, 
corri,  Addua  cerulo:  Lidia  su  '1  placido 
fiume,  e  il  tenero  amore, 
al  sol  occìduo  naviga. 
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In  tal  modo  volle  il  Carducci  riprodurre  il  nostro  Quinto  Sistema-- 
Asclepiadeo,  Metro  III,  (n.  56).  Infatti  coi  due  primi  versi  ri- 
produsse i  due  asdepiadei  minori  di  tale  strofe  secondo  1'  ultimo- 
metodo  dianzi  accennato;  col  quarto  verso  il  gliconeo  di  cui  al> 
biamo  parlato;  ci  resta  ora  a  trattare  del  terzo  verso  che  in  Car- 
ducci è  un  settenario: 

fiume,  e  il  tenero  amore, 
e  che  in  Orazio  è  un  ferecrazio  collo  schema: 

che,  letto  ad  arsi,  nel  verso  d'Orazio: 

Vix  durare  carinae  —  (i,  •14,  7), 

corrisponde   ad    un  settenario  cogli  accenti  suila  !•',  S''  e  6^  come- 
nei  seguenti  versi  di  Carducci  : 

fiume,  il  tènero  amóre,  — 
vérde  e  al  dòcile  còlle.  — 
acque  il  nitrico  fiume.  — 

{Su  VAdda,  3,  11, -27). 

Letto  poi  il  ferecrazio  latino  ad  accenti  grammaticali,  genera- 
altri  ritmi,  come  in  Orazio: 

Nec  quisquam  citus  aèque  —  ^3,  7,  27), 
corrispondente  a  questo  del  Carducci: 

ove  élla  e  il  mùtuo  amòre  —  (id.  67). 
Perciò  si  può   concludere  che  il    Quinto   Sistema   Asclepiadeo, 
Metro  III,  fu   dal  Carducci    riprodotto  con:  —  due  versi  formati 
da  due  quinari  sdruccioli  accoppiati;  il  tei'zo,  settenario  piano;  il 
quarto  settenario  sdrucciolo. 


Carducci  riprodusse  anche  il  Quarto  Sistema  Asclepiadeo  ^ 
Metro  IV,  (n.  52),  formato  da  un  gliconeo  e  da  un  asclepiadeo 
minore,  alternati  in  strofe  tetrasti  ;a. 

Infatti  leggiamo  nelle  Nuove  Odi  Barbare,  V  Ave,  che  così  iu» 

comincia  : 

Or  che  le  nevi  premono 

lenzuol  funereo  le  terre  e  gli  animi, 

e  de  la  vita  il  fremito 

tìoco  per  l'aura  vernai  disperdesi,  — 

Abbiamo  già  sopra  parlato  del  modo  carducciano  della  ripro- 
duzione del  gliconeo  e   dell'  asclepiadeo  ritinore;  dunque  possiamo  • 
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■concludere  dicendo  clie  il  Quarto  Sistema  Asdepiadeo,  Metro  IV. 
consiste  in:  —  un  settenario  sdrucciolo  e  in  un  doppio  quinario 
sbrucciolo,  alternati  in  strofe  di  quattro  versi. 

D.  —  Distico  Elegiaco. 

II  Distico  Meliaco  latino,  si  compone  di  un  esametro  dattilico 
■catalettico  in  disyllabum  e  di  un  pentametro  dattilico  catalettico 
in  syllabam. 

Per  quanto  riguarda  la  struttura  di  questi  versi,  come  del  resto 
per  gli  altri  tutti,  rimando  alla  seconda  parte  del  presente  lavoro 
dove  ne  abbiamo  parlato  estesamente;  essendo  il  compito  del  pre- 
sente capitolo  quello  della  riproduzione  in  italiano  di  tali  versi. 

Ricorderò  però  che  gli  schemi  AéìY esametro,  tralasciando  qui 
le  cesure  secondaria  e  bucolica,  possono  essere  i  tre  seguenti: 

Colla  cesura  semiquinaria  o  pentemimera  : 

Pars  stupet  innuptae  |  donum  exitiale  Minervae 

(Ver(/.  Aen.,  II,  3i). 

Colla  cesura  eftemimera  o  semisettenaria,  preceduta  dalla  cesura 
ausiliaria  semiternaria  o  tritemimera: 

Fando  aliquud  |  si  forte  tuas  |  pervenit  ad  aures. 

(Verff.  id.  Il,  8i). 
Colla  cesura  trocaica: 

'    v^v^,   J_  v^v^,  _L  "^^   1   ^^»   J_  ^^<^.  ^  >-/  v^i    '    v-/ 
Praecipìtat,  suadentque  |  cadentia  sìdera  somnos. 

(Verff.  id.  II,  9). 

Come  riprodusse  il  Carducci  l'esametro? 

A  tale  proposito  così  si  esprime  lo  Stampini  i). 

e  secondo  la  posizione  degli  accenti  grammaticali  e  delle  ce- 

cf  sure  «  l'esametro  ci  dà  molto  spesso  il  suono  di  un  settenario  o 
«  un  senario  o  un  quinario  accoppiato  con  un  novenario  o  con  un 
*  ottonario  o  con  un  decasillabo  scemato  dell'anacrusi  bisillaba  »  2); 
«laonde  riesce  evidente  che  facendo  simili  combinazioni  di  versi  in 
«  italiano,  si  riproduce  l'armonia  del  verso  latino  letto  secondo  gli 
«  accenti  ». 


1)  Op.  cii.,  pagg.  46-47. 

2)  Chiarini,  op.  cit.,  pag.  CXXX. 
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E  riporta  i  seguenti  esametri  del  Carducci: 
quando  le  donne  |  gentili  danzavano  in  piazza.  — 
le  torri  i  cui  merli  |  tanfala  di  secolo  lambe.  — 
su  i  foro  lieve  |  sfumando  a  torno  le  moli.  —  l) 
miete  le  bionde  spiche  |  strappa  anche  i  grappoli  verdi.  —  2). 

corrispondenti  ai  seguenti  di  Virgilio  letti  secondo  gli  accenti  : 
duci  intra  muros  |  hortatur  et  arce  locari,  — 
Hic  Dolopum  manus  |  hic  saevus  tendebat  Achilles,  — 
huc  se  provecti  |  deserto  in  litore  condunt,  — 
litora  nota  petens:  |  flammas  cum  regia  puppis;  —  3). 

I quali  ci  danno  l'armonia:  il  1°  di  un  quinario  con  un  novenario,, 
il  2*  di  un  senario  con  un  novenario  ;  il  3°  di  un  quinario  con  un 
ottonario,  accentato  sulla  2%  4'^  e  7"  sillaba;  il  4"  di  un  settenario 
con  un  ottonario  con  l'accento  sulla  1%  4*  e  7^  sillaba,  cioè  un  de- 
casillabo (3%  Q'^  e  9^),  scemato  dell'anacrusi  bisillaba,  o  base. 

Infatti  leggendo  gli  esametri  latini,  seguendo  l'accento  gram-- 
maticale,  dai  loro  suoni  svariatissimi,  possiamo  ritrarre  moltissime 
combinazioni  di  riproduzioni  italiane,  e  ciò  secondo  le  cesure  e  le 
disposizioni  delle  parole  (  non  dei  piedi,  perchè  trattasi  qui  dell'ac-- 
cento  grammaticale). 

Per  consegueuza  si  potrebbe  riprodurre  coi  seguenti  schemi, 
gli  esametri  letti  ad  accenti,  indicando  col  segno  j__le  sillabe  ac- 
centate e  con  v^  quelle  non  accentate,  notando  che  le  cesure  del- 
l'esametro sono  considerate  come  dieresi  (vedi  parte  11,  pag.  46)  e  tali 
dovranno  essere  anche  in  italiano,  concesso  lo  iato,  e  dividendo  il 
verso  in  due  parti  distinte. 

Segneremo  in  fianco  dello  schema  gli  accenti  e  i  nomi  dei  due 
versi  italiani  accoppiati  risultanti. 

Colla  Cesura.  Semiqui.maria  : 

l'>K^j_^j_\^\\y^_^\^j_^^j_K^          (2,4-2,4,7)  Quin.p.-ott.p. 

1°  j_^^  Kj _;_<^\\^  j_^  ^  ^^  ^  j_'^      (1,4-2,5,8)  id.  -  nov.p. 

3°i^_;_v^_i_w||v^w_lw_;_v.^w_iv^      0~-4 - 3,5.8)  id.  -    id. 

4°v^_;_w_i.v^|;ww_i.wv..>_l.v^w_;.w  (2,4  -  3,6,9)  id.    -  dee.  p. 

5''_^v^v../wj_w|ì«.^_l.v^j_ww_iv^       (1,5-2,4,7)  Sen.p.-ott.p 

6°v^v./j_wj_w||w_iwj_ww_i.w      (3,5-2,4,7)  id.    -  id. 

7°_;_w_Lw^'o'|iv.^_lww_iwv^_l^  (1.3,5-2,5,8)  id.  -  nov.  p. 


1)  .Sella  Piacia  di  S.  Petronio.  -  Odi  Barbare,  [lap.  31-:32,  v.  17,  5,  9). 

2)  Mors  -  idem.  62.  v.  13. 
3;  Aen.  II.  3J,  2',),  24,  25(i. 
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'  ^  ^  _L^  ' ,^  ^  J_  ^  (1,3,5-3,5,8)    Sen.p.-nov.p. 


^°^^_L^_L^ll^^w^_Lw^j.w  (3,5  -  2,5,8)  id.    -    id. 

10.  ^w_i>.^_lv^j)v^w_:_wj_v^  ^  j_sj  (3,5  -  3.5,8)  id.    -   id. 

ll._lwww_i\^  Il  v^w_iw  wj,  v^  wj,  w  (1.5-3,6,9)  id.  -  dec.f. 

12.  w  w_;_^_;_w  !|  ww_l.w  w  j_w  w  _;_w  (3,5- 3,6,9)  /<?.  -    id. 

13.  _;_^wj_w_lw||wj_w_:_wwj_  w  (1,4,6-2,4,7)  Sett.p.-ott.p. 
^■4- _1  "^  "-^  _1 '^  _Lw  II  w_;_  w^_;_ww  _;_v../ (1,4,6-2,5,8)  ti^.  -  nov.f. 
^^- _L  "^  ^  J_  ^  _Lv^  Il  ^  ^_L>^_L\-'wj_w  (1,4,6-3,5,8)  ««f.    -    id. 
^''- _L"^'^_1.'-^_L'^  Il  v^"^_L>^'^_L^..^'>^_l.v^  (1,4,6-3,6.9)  /f/.   -  dec.p. 

^"i ■  ^  Z.^-^  J_^  '^  \\  '^j  j_Kj  j_^  ■^  j_'^  (2,4-  2,4,7)  $?^m. i-is?;-. ott.p. 
18.  w_;_w_;_wv./||w_^ww_;_ww_;_^  (2,4  -  2,5,8)  id.  -  ?ìo?j.  ^. 
19-^^^_L^^||"^'^_L>-'_L>>-/w_l^  (2,4  -  3,5,8)  id.  —  id. 
20.  v^  _i.w  _;_v..y  v-^  Il  «.^  w  j.v^  v./  _^ww_;_v_/  (2.4  -  3,6,9)  id-  -  dee.  p. 
21-_L^^w_;_wv^|!v,.^_;_w_;_>^  '-^_L'^(1 .3,5-2,4,7)  Sen.sdr.-  ott.p. 
22._;_  w  _;.  ^.^  j_  v^v^  |!  wj,  ^\^  _;_ww_^v.y  (1,3,5-2,5,8)  z<f.  -  nov.f. 
23.  _^  w  j_  w_;_^  v./ Il  v^v.^j_v^ _;_  wv^j_w  (1,3,5-3,5,8)  «^.  —  id. 
-4- _|.'^J_v^_L>^>^  Il  v^  o'_;_w  w_|_ww_;_w  (1,3,5— 3,6,9)     ^<;?.  —  dee.  p. 

Colla  Cesura  Semisetten.^ria  : 

25v.^j.'^_;_v^j.^i]>^_l^w_;_<w'          (2,4,6-2,5)  Sett.p.-sen.p. 

26.  ^j_v../_;_v^j_v../||ww_;_>^v_/_;_^       (2,4,6  -  3,6)  ?'<;?.  -  set/,,  p. 

^^■'^^^J_^^J_^II_L^_L^_L^       (2,4,7-1, .3,5)  Ott.p. -sen.p. 

28.  w_^w_;_wwj_>^'|j.wwwj_w       (2,4,7  -  1 ,5)  id.    -   id. 

29.  w_;_ws^_^>^_lv.>'||w_|_wv^_;_w       (2,5,7  —  2,5)  id.    —    «(^. 
30. _;_^v.yw_l.w_^v^!|_;_>,^j_v^w_;_>^(  1,5,7-1 ,3,6)  id.  -  ,y(?^^. ;?. 
31.s_y\^_^w_;_w_;_w[|ww_^wv^_;_  ^  (3,5,7  —  3,6)  id.    —    /(/. 

32.  ^^_^^^^y_^v^_^^.^||^y<^_^v_>'^^_|_v.y  (2,5,7  —  3,6)        id .     —     id. 

33.  \.^^v^_|_^yj_v^_l_<^||v^_^\_/\_/j_  v^  (2,4,6,8—2,5)  JVov.p.  —  sen.  v. 

34.  w_;_wv^_|_wwj_w||'^_;_ww_;_w  (2,5.8  —  2,5)      t'^?.    -    id. 
2h.\y  j_^  \.j  \^  j_'._,  j_\_/\\k^  ^\.y  \_,  j_\j  (2,6,8  -  2,5)  JVov.  p.  —  sen.  p. 
3*^- J.  ^  ^_L^_1  ^^^  Il  ^"^_L^  ^  _Lvy  (1,4,6,8-3,6)     id.  -  sett.p. 

37.  \^  j_^  ww^\^_;_^  Il  \.j  \^  ^\.j  \^  j_\^  (2,6,8  —  3,6)      id.    —    id. 

38.  ^/ j_  v^  w  ^  _;_  v^_l_w  1 1  _^wj_v./ v^^^>  (2,6,8- 1,3,6)     id.    —    id. 
^^•-1  "^  -1  ^  _L  ^_L^_1,  ^  Il  w  j_v^  wj.^  (1 ,3,5,7,9-2,5) .Z?É'c.jo.-,ye».^. 


40._;_v_/wj_ww_iv^j_v^  Il  w\^_^«^v^_^v^  (1,4,7,9-3,6)  Dee.  -  sett.  p. 

41.w_^w^w_;_v^^||^j_v^wj_w       (2,4,6-2,5)  Sett.  sdr.-sen.p. 

42.  w_^w_;_-^_^>o'vy||_i,^_l.w  v^  _i.w  (2,4,6-1,3,6)    t<f.  -  sett.  p. 

43.  v^j_ww_;_w_;_v^\^iiv^_^ww_^w  (2,5,7  -  2,5)  Ott.sdr.-  sen.p. 

44.  j_wv^w_^v^j_w«^||v>'_;_w  '^  j_\^  (1,5,7-2,5)       id.   —    id. 

45.  j_v^  >»/_^v^  v^  j_ww  Ij  j.v^_^w  v../j_w  (1,4,7-1,3,6     id.  -  sett.  p. 

46.  v^_^v^v^_;_v^_;_ww  II  v../ w  _;_»_/ \^_;_v../ (2,5,7-3,6)       z<f.    -    id. 

47.  _;_w>.^_l.\^^v^j_v-/v^  Il  v^j;_v_/ wj.^  {l,-ifi,?<-2,h)Nov.sdr. -sen.p. 

48.  v_/_^^  v^  w_;_v^_^v^w  II  _^^_;_w^_l^^  (2,6,8-1,3,6)    z</.  -  sett.  p. 

Colla  Cesura  Trocaica: 

49.  *^_^v../w_^v.^||_;_v../  v^_[.v^v^_^«,^      (2,5  -  1,4,7)  Sen.p.  -  o#^.  p. 

50.  «^_^\^^_;_v^||_^w^^_lw^_l.\^  (2,5-1,3,5,8)  «^.  -  «ot?.  p. 
51.v^j_v../_;_w_iw||_i.wv^_lw  ^^j_v_/  (2,4,6-1,4,7)  ^e^^.  p.  -  ott.p. 
h2.s^  j_^y^^  j_^\\^  j_^  j_K^  -^  ^^'.^  (2,6  -  2,4,7)      id.    -   id. 

53.  _;_  w  w _L  v../  ^ «^  1 1  j_\j j_sj j_^ '^  j_^  (1,4,6-1,3,5,8)  id.  -  nov.  p. 

54.  v^  _^  w  v^  v.>  j_v^  Il  ^_^  ^^  w_;_w  wj.v-' (2,6  —  2,5,8)     id.    —    id. 

55.  wj_v^_^v.^wj.||wj_>^j.^  v^_:.w  ^2,4,7-2,4,7)  Ott.  p.  -  ott.  p. 

56.  ^_^v^w_^v^j_v^  Il  w_;_v./v../j_'^v^_;_w  (2,5,7-2,5,8)    id.  -  nov.  p. 

Se  noi  però  trascai'iaaio  quelle  forme  corrispondentisi  tra  loro 
per  l'egual  nome  dei  versi  italiani,  potremo  restringere  gli  schemi 
dell'esametro  (in  lingua  italiana  riprodotto,  secondo  il  suono  delia 
lettura  ad  accenti  grammaticali  usata  nelle  nostre  scuole,  perciò 
iarhara,  come  disse  il  Carducci,  rispetto  all'  armonia  prodotta  dalla 
lettura  dei  versi  presso  gli  antichi  romani)  al  numero  di  soli  31,  cioè 
ai  seguenti  numeri  corrispondenti  a  quelli  degli  schemi  qui  sopra  : 

1,  2,  4,  5,  7.  11,  \'ò,  U,  16,  17,  18,  20,  21,  22,  24,  25,  26,  27, 
30,  33,  36.  39,  40,  41,  42,  43,  45,  47,  48,  55,  56.  — 

Esaminando  ora  i  versi  esametri  del  Carducci  che  si  trovano 
nelle  sue  composizioni  elegiache,  dei  tre  volumi  delle  Odi  Barbare, 
compreso  il  Sogno  d' Estate  e  Una  sera  in  S.  Pietro,  e  quelli 
nelle  altre  poesie:  Sirmione,  Le  due  Torri,  Courmayeur,  Colli 
Toscani,  in  numero,  i  primi  di  235,  i  secondi  di  66,  cioè  su  un 
totale  di  301  esametri,  osserviamo  in  complesso  147  versi  di  cui 
il  1°  emistichio  è  settenario,  il  2"  novenario;  —  40  versi  di  cui  il 
1°  emistichio  è   senario    (parte  piano,  parte  tronco),  e  il  2°  nove- 
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nario;  —  35  di  cui  il  1°  emistichio  è  ottonario  e  il  2"  novenario, 

—  33  di  cui  il  1"  emistichio  è  settenario  e  il  2"  ottonario;  —  12 
con  ambo  gli  emistichi  ottonari  ;  —  altri  12  di  cui  il  1°  emistichio 
è  senario  e  il  2°  ottonario;  —  7  di  cui  il  1°  emistichio  è  quinario 
e  il  2»  novenario;  —  7  di  cui  il  1»  emistichio  è  settenario  e  il  2" 
decasillabo;  —  3  di  cui  il  1°  emistichio  è  quinario  e  il  2°  ottonario; 

—  3  di  cui  il  1°  emistichio  è  senario  e  2°  decasillabo;  —  2  versi, 
in  fine,  di  cui  il  1°  emistichio  è  quinario  e  il  2*  decasillabo. 

Sopra  301  versi,  prevalgono  147  composti  del  settenario  e  del 
novenario;  si  nota  in  oltre  la  prevalenza  di  187  settenari  nel  1°  emi- 
stichio, e  di  229  novenari  nel  2"  emistichio  ;  dunque  si  può  con- 
cludere : 

Che  nell'esametro  carducciano  (barbaro,  riproduzione  del  latino 
letto  secondo  gli  accenti  grammaticali),  il  primo  emistichio  è  for- 
mato da  un  settenario  o  senario  o  ottonario,  e  raramente  da  un 
quinario  (12  volte  su  301  versi),  e  il  secondo  emistichio  da  un  no- 
venario 0  ottonario,  e  raramente  da  un  decasillabo  (12  volte  su 
301  versi  )  ;  e  che  prevale  la  riproduzione  con  un  settenario  seguito 
da  un  novenario  (147  volte  su  301  versi). 

Avrei  terminato  di  parlare  dell'esametro,  se  non  leggessi  nel- 
l'importantissimo lavoro  dello  Stampini  ^1.  quanto  segue: 

«  Quello  invece  su  che  voglio  fermare  1'  attenzione  è  il  Mto 
«  che  il  Carducci,  come  nota  il  Chiarini  2),  ha  mostrato  la  possi- 
«  bilità  di  fare  degli  esametri  combinando  l'accento  grammaticale 
«  col  litmico  in  modo  che  quelli  corrispondano  esattamente  ai  latini 
<  letti  ad  arsi.  Ed  in  vero  su  ventidue  esametri,  che  si  trovano 
«  nelle  Odi  Barbare  (primo  volume),  otto  sono  fatti  col  metodo 
«  delle  arsi.  Per  questa  guisa  l'accento  grammaticale  ed  il  ritmico 
«  combinano  perfettamente  nel  verso: 

«  Surge  sul  chiaro  inve'^no  la  fosca  torrita  Bologna  (3), 

«  che  viene  rappresentato  dalla  figura: 

«  _^  v.y  v^,  _^ '^,  _!,  v^  Il  «w*!  _!.>-' vy,  _^  «w»  <^,    '  '^  *  • 

Mi  dispiace  di  non  trovarmi  d'accordo  su  questo  punto,  né  collo 
Stampini,  né  col  Chiarini,  e  credo  che  nemmeno  il  Carducci  lo  sia 
coi  due  illustri  scrittori,  e  mi  spiego  brevemente: 


1)  Op.  cit..  pagg.  48-49. 

2;  Op.  eit.,  pag.  cxxxvni. 

3)  Nella  Piazza  di  S.  Petronio^  1. 


260 

Le  Odi  Bardare  del  Carducci  sono  la  riproduzione  dei  versi 
latini  letti  ad  accenti  e  non  ad  arsi;  ed  è  appunto  per  questa  di- 
versità di  armonia  tra  la  lettura  ad  accento  e  quella  ad  arsi,  che 
il  Carducci  intitolò  barbare  le  sue  odi.  Ora  sarebbe  ingiusto  il 
suppor"e  che  il  Carducci  ci  abbia  voluto  fare  una  sorpresa  di  esa:- 
metri  cogli  accenti  secondo  le  arsi,  nel  bel  mezzo  di  un  volume 
e  di  altri  esametri  cogli  accenti  secondo  gli  accenti  grammaticali 
latini. 

Non  si  può  negare  che  lo  schema: 

sul  quale  è  modellato  il  verso  : 

Surge  sul  cùiaro  inverno  ,  la  fosca  torrita  Bologna, 

sia  quello  di  un  esametro  latino  a  cesura  terzo-trocaica  col  1°  piede 
dattilo,  il  2°  spondeo,  il  3°,  4"  e  5°  dattili  e  il  6°  spondeo:  e  che 
perciò  tale  verso  del  Carducci  sia  l'esatta  riproduzione  dello  schema 
esametro  latino  secondo  le  arsi,  sostituendo  cioè  l'accento  all'arsi 
(cosa  che  in  altro  capitolo  tratteremo  )  :  ma  ciò  è  una  mera  com- 
binazione, mi  si  permetta:  una  combinazione  bellissima  e  riusci- 
tissima, è  vero,  ma  che  al  Carducci,  quando  componeva  quel  verso, 
non  gli  passava  nemmanco  per  la  mente,  e  ciò  lo  dico  a  tutto  onore 
dell'autor  di  Satana.  Un  poeta  come  Carducci,  e  un  poeta  in  genere, 
non  conia  le  sillabe  sulle  dita,  sa  che  deve  fare  dei  versi  settenari  e 
novenari,  settenari  e  ottonari,  e  li  fa  come  vengono  senza  preoc- 
cuparsi se  il  primo  accento  cada  sulla  1»  o  2*  sillaba. 

Così  pure  dicasi  delle  Odi  Barbare  armonizzate  di  versi  e  di 
accenti  italiani  i).  Ho  troppa  opinione  poetica  del  Carducci  per 
credere  che  con  quegli  otto  versi  a  cui  allude  lo  Stampini,  fatti 
secondo  ìe  arsi,  abbia  proprio  voluto  riprodurre  gli  esametri  se- 
condo le  arsi,  e  sta  di  più,  che  trovandosi  essi  versi  tra  altri,  ri- 
produzione dei  latini  letti  secondo  gli  accenti  grammaticali,  il 
Carducci  avrel)be  fatto,  mi  si  permetta  l'espressione,  un  vero  pa- 
sticcio :  il  nostro  poeta  è  troppo  purista  per  incorrere  in  ciò. 

Come  spiegare  la  cosa,  allora? 

Alle  volte  il  critico,  pur  di  voler  trovare,  scandaglia  troppo 
materialmente,  dimenticando  la  parte  spirituale  del  poeta:  si  dà 
tutto  alla  furma  dimentico  della  sostanza;  ciò  successe,  credo,  e  in 
fin  di  bene,  agli  illustri  Chiarini  e  Stampini,  nel    volermi    battez- 


1)  Odi  Barbare,  nota,  pag.  121. 
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zare  pei-  l'atti  secondo  le  arsi  quegli  otto  esametri  fatti  invece  se- 
condo gli  accenti  grammaticali  latini,  e  riusciti  per  caso,  riprodu- 
zione eccellente  (a  cesura  trocaica  però)  degli  esametri  latini  se- 
condo le  arsi.  Lo  stesso,  a  viceversa  però,  scorgesi  in  molti  versi 
latini,  nei  quali,  non  perchè  le  regole  metriche  lo  vogliano,  essendo 
ben  distinto  l'accento  ritmico  dal  grammaticale,  ma  per  un  puro 
caso  r accento   della  parola  corrisponde  a  quello  del  ritmo. 

Esaminando  poi  più  minutamente  le  poesie  elegiache  del  Car- 
ducci, di  tali  esametri,  sunposti  ritmici  secondo  le  arsi,  ne  troviamo 
1  sui  10  dell'ode  Nella  Piazza  di  8.  Petronio;  7  su  12  in  Mors\ 
dunque  io  persisto  nel  credere  alla  mera  combinazione  per  le  validis- 
sime ragioni  suesposte.  Nelle  Nuove  Odi  Barbare,  troviamo  13  esa- 
metri l'itmici  sul  totale  di  35  nell'ode  sAV Aurora  ;  7  su  37  in  Sogno 
d'Estate:  5  su  30  in  Sirìiione:  14  su  30  in  Pel  Chiarone;  13  su  20 
in  Fuori  alla  Certosa  di  Bologna;  4  su  8  in  Ragioni  Metriche; 
5  su  20  in  Una  sera  di  &.  Pietro;  2  su  5  in  Nevicata;  1  su  3  in 
Ero  e  Leandro;  nessuno  sui  3  del  Madrigale  Barbaro;  —  nelle 
Terze  Odi  Barbare;  4  su  4  in  Egle;  5  su  8  in  Cerilo;  9  su  12  nelle 
Bue  Torri;  6  su  14  in  Roma;  18  su  26  in  Presso  l'Urna  di Percy 
Bìjsshe  Shelley;  16  su  16  in  Courmayeur;  8  su  8  in  Colli  Toscani. 

Perciò  sopra  301  versi  esametri  contenuti  nei  tre  volumi  delle 
Odi  Barbare,  se  ne  notano  138  che  potrebbero  passare  per  esa- 
metri ad  accento  ritmico,  sostituendosi  l'accento  all'arsi.  Ma  ciò 
io  non  ammetto  per  le  ragioni  suesposte,  le  quali  si  possono  con- 
cretare cosi  : 

a]  Il  Carducci  volle  riprodurre  le  forme  meti'iche  latine  con 
forme  italiane  armonizzate  di  versi  e  accenti  italiani,  badando  ai 
versi  e  suoni  risultanti  dai  versi  latini  letti  ad  accento  gramma- 
ticale e  non  secondo  le  arsi  e  le  tesi; 

b)  Il  Carducci  non  poteva  assoggettarsi  ad  un  miscuglio  di 
versi  derivanti  da  due  principii  opposti,  incorrendo  nel  rischio,  e 
certo,  di  smentire  le  sue  ragioni  esposte  in  nota  alle  Odi  Barbare. 

e)  Il  Carducci  riprodusse,  senza  volerlo,  certi  .schemi  di  esa- 
metri latini  letti  ad  arsi,  specie  i  due: 

con  dieresi  trocaica;  ma  tale  riproduzione,  anche  se  fosse  stata  in 
suo  animo,  ciò  che  non  credo,  come  riproduzione  è  del  caso  piìi 
che  altro,  non   essendovi   T  intenzione  di  tale  sistema,  secondo  le 


arsi,  avendone  abbracciato  un  altro,  cioè  quello  secondo  gli  accenti 
grammaticali;  mostrò  però  la  possibilità  di  accordare  in  questi  due 
casi  i  due  sistemi  iu  uno  solo  ed  identico,  e  ciò  specialmente  si  può 
osservare  nelle  odi  (3°  volume)  Egle,  Courmayeur,  Colli  Toscani, 
dove,  il  complesso  di  28  esametri,  risulta  tutto,  e  secondo  il  sistema 
degli  accenti  grammaticali  e  secondo  l'altro  delle  arsi. 

Con  queste  osservazioni  non  intesi  di  portare  offesa  ai  criteri 
del  Chiarini  e  dello  Stampini,  bensì  di  dichiararmi  in  proposito. 

In  quanto  poi  alla  cesura,  si  riscontra  negli  esametri  del  Car- 
ducci quella  trocaica  (finendo  la  maggioranza  dei  primi  emistichi 
per  parola  piana),  e  raramente  la  semiquinaria,  usitatissima  presso 
i  latini,  anzi  tale  cesura,  trovasi  1  volta  nell'ode  Pel  Ohiarone; 
1  volta  in  Fuori  alla  Certosa  di  Bologna;  1  volta  in  Cerilo;  6  volte 
nelle  Bue  Torri:  1  volta  in  Roma\  8  volte  in  Courmayeur  \  4  volte 
in  Colli  Toscani;  delle  quali  però  qualcuna  contrastabile;  in  tutto 
22  cesure  semiquinarie  su  301  esametri. 


La  seconda  parte  del  Distico  Elegiaco  è  il  pentametro  datti- 
lico catalettico  in  syllabam  del  quale  abbiamo  già  parlato  nella 
seconda  parte  del  presente  lavoro  (pag.  54). 

Il  suo  schema  è: 

Nel  quale  vediamo  subito  che  la  sua  seconda  parte  può  essere 
riproducibile  in  italiano,  tanto  col  metodo  delle  arsi,  come  con 
quello  degli  accenti  grammaticali,  con  un  settenario  piano. 

Infatti  il  suoiio  della  seconda  parte  del  pentametro  latino,  letto 
secondo  l'accento  grammaticale,  ci  riproduce  quello  del  nostro  set- 
tenario. 

Ad  esempio  Ovidio; 

il  Bàcchica  sèria,  cómis 

{Trisl.  i,   VII.  2), 

e  Carducci: 

!|  bianco  di  néve  ride 

(Nella  Piazza  di  S.  Petronio,  2), 
e  Ovidio: 

Il  si  libi  léctor  èro  —  (id.   32), 

e  Carducci  : 

Il  di  calde  aulènti  sére  —  (id    16), 


e  Ovidio: 
e  Carducci  • 
e  Properzio: 
e  Tibullo: 
e  Catullo: 


e  Carducci  : 


.     .    .  Il  qualicùmque  légas  —  (id.  12), 

.     .    .  Il  de  la  bellézza  antica  —  (id.  20), 

...  Il  non  hàbet  artitìcem  —  (II.  158), 

...  Il  impósuit  Làribus  (11.  I.  fiO), 

.    .    .      Il  sidera  tempòribus 

{De  coma  Berenices,  4), 

Il  l'Anima  dei  sècoli  —  (id.  \U), 

Il  cònsoli  tornavano  —  (id.  18). 

lu  quanto  alla  prima  parte  del  'pentametro  lo  schema, 
può  dare  origine  ai  seguenti  schemi: 

-L_'  _L  "^ '^'  J-i 

E  senza  badare  alle  arsi,  noi   po.ssiamo  avere  o  nn  quinario,  o 
un  senario,  o  un  settenario. 

Intatti  leggendo  secondo  gli  accenti  grammaticali,  abbiamo: 
In  Ovidio  : 

et  plenum  pomis         || —  {Faust.    Y,  124), 

e  in  Carducci  : 

da  lungi  il  rómbo       || —  (Mors.  2), 

e  in  Ov'dio: 

viribus  annósae  || -  (id.  144), 

quód  praéstant  óculis  || —  (id.  138), 

e  in  Carducci  : 

ma  i  sén  femminei     || —  (id.  6), 

e  in  Ovidio: 

venerai  ;  impósitos      || —  (id.  92), 

compita  grata  dèo      || —  vid.  140), 

e  in  Carducci  : 

cóglie  le  spóse  pie,     || —  (id.  14). 
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Faccio  osservare  clie  il  Carducci  nelle  Nuove  OH  Barbare,  ha 
la  sua  Nevicata,  dove  troviamo  i  seguenti  e  soli  pentametri: 
suoni  di  vita  non  salgono  da  la  città.  — 
non  d'amor  la  canzon  ilare  e  di  gioventù.  — 
gemon,  sospiri  d'un  mondo  lontano  dal  di.  — 
spiriti  reduci  son,  guardan  e  chiamano  a  me.  — 
giù  nel  silenzio  verrò,  giù  a  l'ombra  riposerò.  — 

I  quali  potrebbero  dirsi  ritmici;  ma  per  le  ragioni  espresse  dianzi 
per  l'esametro,  tali  non  li  vedo  nell'idea  del  poeta,  e  non  sono  che 
settenari  e  ottonari  tronchi,  come  gli  altri  son  piani,  riproducenti 
i  suoni  latini,  non  però  le  arsi,  perchè  allora  il  poeta  avrebbesi 
contraddetto,  e  ciò  non  è  del  fegato  di  Carducci,  almeno  credo. 

E.saminando  poi  attentamente  i  182  pentametri  che  si  trovano  nei 
tre  volumi  delle  Odi  Barbare  di  Carducci,  nel  1"  emistichio  troviamo 
133  settenari  piani,  5  ottonari  tronchi,  2  seuari  sdruccioli,  2  quinari 
sdruccioli  e  34  quinari  piani  ;  dunque  vediamo  che  predomina  il  set- 
tenario 135  volte  su  182-  Il  2''  emistichio  poi  dovrebbe  essere  sempre 
settenario;  ma  vi  troviamo  9  settenari  sdruccioli,  5  settenari  tronchi. 
4  senari  sdruccioli,  perciò  164  settenari  piani,  su  182  pentametri. 

Siccome  poi  in  latino  il  primo  emistichio  deve  sempre  terminare 
con  parola,  non  è  permessa  l'elesioue  tra  l'uno  e  l'altro  emistichio: 
però  Carducci,  ad  imitazione  di  qualche  rara  eccezione  di  Catullo, 
viola  questa  legge  una  sola  volta  nel  verso  dove  la  /  elide  con  vinti; 

e  coi  re  vinti  i  consoli  tornavano, 
ma  è  perdonabile,  però  non  da  seguirsi. 

Concludendo  adunqne.  Carducci  riprodusse  il  Distico  Elegiaco 
latino:  1°  —  con  un  esametro  composto  di  due  emistichi,  il  primo 
formato  da  un  settenario,  o  senario,  o  quinario,  il  secondo  da  un 
novenario,  o  ottonario,  o  decasillabo;  prevalendo  però  l'esametro 
formato  da  un  settenario  e  da  un  novenario;  —  2°  con  un  pentametro 
formato  da  due  emistichi,  il  primo,  o  quinario,  o  senario  o  settenario; 
il  secondo  sempre  settenario;  prevalendo  il  pentametro  formato  da 
due  settenari  piani. 

E.  —  Già  m  b  i  e  i. 

Nel  primo  volume  delle  Odi  Barbare  vi  è  l'ode  Ruit  Hova  che 
così  incomincia; 

0  desiata  verde  solitudine 

lungi  al  rumor  de  gli  uomini  ! 

qui  due  con  noi  divini  amici  vengono, 

vino  ed  amore,  o  Lidia. 
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Ognuno  vede  come  tale  sti-ofe  sia  formata  da  un  endecasillabo 
sdrucciolo  e  da  un  settenario  sdrucciolo,  alternati. 

Con  ciò,  volle  il  Carducci  riprodurre  il  Sistema  Giambico  latino, 
nel  presente  lavoro  indicato  col  numero  30  nel  capitolo  VII,  della 
parte  II:  colla  sola  differenza  che  da  distico  lo  rese  tetrastico. 

E  il  1°  sistema  giambico  è  composto  da  un  trimetro  acatalettico 
e  da  un  dimetro  egualmente  acatalettico:  il  suo  schema  distico  è: 


che  diviso  per  piedi  si  può  segnare  con  tutte  le  sue  arsi  a  questa 
guisa  : 


Leggendo  poi  un  trimetro  giambico  acatalettico  secondo  gli 
accenti,  come  questo  d'Orazio: 

qui  hoc  venéni  saèvit  in  praecórJiis  —  (Ep.  3,  5), 

abbiamo  quasi  sempre  l' accento  grammaticale  combaciante  con 
l'ars;,  (ciò  che  per  ora  non  c'importa),  e  l'ultima  arsi  talmente 
raddolcita  da  produrci  il  suono  (  se  il  verso  però  termina  per  al- 
meno un  trisillabo)  di  una  parola  sdrucciola. 

Ecco  perchè  il  Carducci  riprodusse  a  meraviglia  il  trimetro 
acatalettico  con  l' endecasillabo  sdrucciolo,  e  svariatissimo,  perchè 
la  lettura  ad  accenti  dei  trimetri  latini  non  ci  dà  soltanto  gli  ac- 
centi sulla  2',  A^,  6",  S''  e  10",  come  nel  verso  accennato,  al  quale 
corrisponde  questo  del  Carducci  nel  Ruit  Bora: 

io  chièdo  i  bàci  tuoi  se  l'ombra  avvóigemi  —  (25); 
ma  anche  sulla  4*,  8*  e  10^,  come  in  Orazio: 

exhauriébat  ingemes  iabóribus  —  (id.  31), 
al  quale  corrisponde  questo  del  Carduxi: 

0  desiata  vérde  solitùdine  (id.  1), 
e  sulla  2^  4*,  7"  e  10*,  come  in  Ora7Ìo: 

indórmit  ùnctis  omnium  cubilibus  —  (id.  69), 
al  quale  corrisponde  questo  di  Carducci  : 

io  chièdo  gli  òcchi  tuoi,  fùlgida  Lidia  —  (id.  27). 
Carducci    poi   non   calcolò    la  cesura   latina  dopo  la' 5*  sillaba, 
tanto  osservata  nella  riproduzione  del  verso  saffico. 
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In  quanto  poi  al  dimetro  giambico  acatalettico,  Carducci  lo  ripro- 
dusse con  un  settenario  sdrucciolo  per  le  stesse  ragioni  del  trimetro  ; 
giacché  leggendo  il  verso  d'Orazio: 

distéotas  siccet  ubera  —  (Ep.  2,  ^6), 

abbiamo  un  settenario  cogli  accenti  sulla  2",  4^  e  G'',  come  questo 
<iel  Carducci  in  Ruit   Bora: 

trionfa  amóre  e  sbendasi  —  (8). 
E  quest'altro  di   Orazio: 

emancipàtus  féminae  —  (id.  9,  12), 
ha  l'accento  sulla  4^  e  6*,  come  in  Carducci . 
misteriósi  gémiti  —  (id.  18^, 
e  quest'altro  pui-e  di  Orazio: 

galli  canéntes  Caésarem  —  (id.  9,  18), 
ha  l'accento  sulla  1",  4»  e  6^,  come  in  Carducci  : 
vino  ed  amóre,  o  Lidia  —  (id.  4). 

Beninteso,  tali  suoni  si  ritraggono  nei  "versi  latini,  letti  ad  ac- 
centi grammaticali,  se  finiscono  con  un  trisillabo. 

Possiamo  adunque  concludere  clie  Carducci  riprodusse  il  1"  Si- 
stema Giambico  latino  (da  distico  facendolo  tetrastico),  con  un- 
endecasillabo  e  con  un  settenario,  entrambi  sdruccioli,  alternati. 


Carducci  diedeci  un  saggio  di  trimetri  giambici  acatalettici 
^endecasillabi  sdruccioli),  in  strofe  di  cinque  versi  nell'ode  Canto 
di  Marzo,  e  in  strofe  di  quattro  versi  nell'ode  Da  Desenzano. 

F.  —  Sistema  Pitiambic  o. 

L'ode  Sirmione,  incomincia  così: 

Ecco;  la  verde  Sirmio  nel  lucido  lago  sorrido, 
flore  de  le  penìsole. 

Con  questo  distico  Carducci  volle  riprodurre  il  Primo  Sistema 
Pitiambico  {1°  Distico)  -  Metro  1°  (vedi  parte  2",  capo  VII,  n.  34), 
composto  di  un  esametro  dattilico  catalettico  in  disyllabum  e  di 
OD  dimetro  giambico  acatalettico. 


273 

Tanto  dell'uno  quanto  dell'altro  di  questi  due  versi,  abbiamo 
parlato;  perciò  possiamo  concludere  che  Carducci  riprodusse  il  1" 
Sistema  Pitiamhico  latino  con  un  distico  formato  da  un  esametro 
italiano  (vedi  sopra),  e  da  un  settenario  sdrucciolo. 


Riprodusse  anche  il  Secondo  Sistema  Pitiamhico  {2°  Distico)  - 
Metro  2°  (vedi  parte  2*,  capo  VII,  n.  .15),  composto  di  un  esametro 
dattilico  catalettico  in  disyllabum  e  di  un  trimetro  giambico  aca- 
talettico puro,  con  la  sola  differenza  che  da  distico  Jo  rese  tetra- 
stico,  come  ad  esempio: 

Io  d'Italia  dai  cuor  tra  ìmpeti  d'inni   balzai 
quando  d'Alpi  di  barbari  snebbiarono 
e  sul  populeo  Po  pel  verde  paese  i  carrocci 
tutte  le  trombe  reduci  suonavano, 

(Le  Due  Torri,  —  1-4). 

Dei  due  versi  che  compongono  tale  ode,  ne  abbiamo  già  parlato  ; 
perciò  concludere  possiamo  che  Carducci  riprodusse  il  2»  Sistema 
Pitiambico  con  un  esametro  italiano  (vedi  sopra],  e  un  endeca- 
sillabo sdrucciolo. 

G.  —  Sistema   Ar  chilo  e  Ilio. 
L'ode,  Saluto  Italico,  comincia  col  seguente  distico; 

Molosso  ringhia,  o  antichi  versi  italici, 

ch'io  col  batter  del  dito  segno  o  richiamo  i  numeri 

Con  questo  distico  Carducci  volle  riprodurre  il  Primo  Sistema 
Archilochio  {i°  Distico),  Metro  >  (vedi  parte  2%  capo  VII,  n.  32), 
il  quale  è  composto  di  un  trimetro  giambico  acatalettico  puro  e  di 
un  elegiambo. 

Del  trimetro  abbiamo  già  parlato,  e  scorgesi  di  leggieri  la  ri- 
produzione, con  un  endecasillabo  sdrucciolo:  veniamo  ora  all' eie- 
giambo. 

Il  suo  schema  : 


che  è  l'unione  della  seconda  parte  del  verso  Pentametro  o  Elegiaco 
(da  cui  deriva  il  nome): 
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con  sempre  i  dattili  puri,  cioè  un  trimetro  dattilico  catalettico  in 
syllabam  o  Verso  Archilochio  Minore;  seguito  da  un  dimetro  giam- 
bico acatalettico,  il  cui  schema  è: 


Sappiamo  che  Carducci  riprodusse  il  trimetro  giambico  acata- 
lettico con  un  settenario  sdrucciolo  ;  ma  riprodusse,  secondo  il  suono 
degli  accenti  grammaticali,  il  trimetro  dattilico  ccn  un  settenario 
•piano;  infatti  il  verso  d'Orazio: 

Fabula  quanta  fui! —  (Sp.  H,  8). 

ci  dà  il  suono  di  un  settenario  piano. 

Concludendo,  Velegiamho  è  composto  con  un  settenario  piano  e 
un  settenario  sdrucciolo;  perciò  possiam  dire  che  il  Carducci  ripro- 
dusse il  P  Sistema  Archilochio  con  un  distico  formato  da  un  en- 
decasillabo sdrucciolo  e  da  un  doppio  settenario,  il  primo  piano, 
il  secondo  sdrucciolo. 

H.  —    Trocaici. 

Nelle  Nuove  Odi  Barbare,  cosi  incomincia  la  Notte  d'Estate  : 

Quando  il  tremulo  splendore  de  la  luna 
si  diffonde  giù  pe'  boschi,  quando  i  fiori 
e  i  molli  aliti  dei  tigli 
via  pel  fresco  esalano, 

Con  tale  strofe  Carducci  tentò  il  metro  trocaico;  giacché  i  primi 
due  versi  sono  due  dodecasillabi  italiani,  unione  di  tre  dipodie 
trocaiche  acatalettiche,  potendo  noi  scomporre  il  verso: 

Quando  il  tremulo  splendore  de  la  luna 
in  tre  parti: 

Quando  il  tremulo    (quaternario  sdrucciolo) 
splendore  (quaternario  acefalo) 

de  la  luna  (quaternario  piano), 

e  il  secondo  verso 

si  diffonde  giù  pe"  boschi,  quando  i  fiori 

in  tre  versi  -quaternari  piani: 

si  diflfonde 
giù  pe'  boschi, 
quando  i  fiori. 
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Ma  i  due  versi  accennati  si  possono  ancor  leggere  così: 

Quando  il  tremulo  |  splendore  ;[  de  la   luna 
si  diffonde  |  giù  pe'  boschi,  i|  quando  i  fiori, 

cioè,  sempre  in  tre  dipodie,  ma  l'ultima  formante  assolutamente 
da  sé,  in  modo  che  tali  versi  siano  l'unione  di  un  ottonario  e  di 
ain  quaternario. 

Il  terzo  verso  poi- 

e  i  molli  aliti  dei  tigli 

è  composto  da  due  dipodie  trocaiche  acatalettiche,  cioè  è  un  otto- 
nario trocaico  italiano. 
Il  quarto  verso: 

via  pel  fresco  esalano 

è  r  unione  di  due  dipodie  trocaiche  acatalettiche,  cioè  un  senario 
sdrucciolo  italiano  di  ritmo  trocaico. 

Ma  se  noi  guardiamo  un  po'  più  sottilmente,  ci  accorgiamo  che 
•i  due  ultimi  versi  scritti  su  di  una  stessa  linea,  come 

e  i  molli  aliti  liei  tigli  vìa  pel  fresco  esalano, 
formano  la   riproduzione  del  tetrametro  trocaico  catalettico,  il  cui 
schema  è:  _ 

Leggiamo  infatti  i  due  versi  del  Pange  lingua: 
Pange  lingua  gloriosi  ||  Gorporis  myflterium. 
Secondo  le  arsi,  e  gli  accenti  grammaticali  che  qui  si  corrispondono, 
avremo   il  suono  di  un   ottonario  e  un  senario  sdrucciolo,  con  lo 
schema  : 


suono  che  sentiamo  nel  verso  : 

e  i  molli  aliti  dei  tigli  |ì  via  pel  fresco  esalano, 
«d  anche  in: 

danno  odore;  tutto  il  bosco  |1  è  per  me  crepuscolo. 
Con  questa  creazione,  il  Carducci  perfezionò  quella  del  Giusti,  il 
quale  riprodusse  il  tetrametro  trocaico  catalettico  con  un  ottonario 
€  un  senario  sdrucciolo,  e  lo  fece  precedere  da  un  altro  ottonario, 
{dimetro)  come  in: 

Ecco  il  Qenio  uinanitario 
che  del  mondo  stazionario 
unge  la  carrucole. 


i  tenue  diviso  iu  due  linee  il  tetrametro,  e  lo  fece  in^ 
"vece  precedere  da  due  trimetri  trocaici  acatalettici.  (Vedi  in  parte 
4  %  capo  4»,  dive  si  parla  a  lungo  di  tali  versi). 

Pj3s'.di;nj  aiuique  concludere  che  il  Carducci  ci  diede  Un  Metro 
Trocaico  (l'unione  cioè  di  due  trimetri  con  un  tetrametro),  con  due 
dodecasillabi,  un  ottonario  e  un  senario  sdrucciolo. 

/.    —   Sistema    A  le  ma  ti  i  o. 

Neil'  Ode  Courmayeur  : 

Conca  io  vìvo  smeraldo  tra  fosclii  passaggi  dischiusa 

o  pia  Courmayeur,  ti  saluto, 
te  da  la  gran  Giurassa  da  l'ardiia  Ori  vola  bella 

il  sole  più  amabile  ari-;de,  ecc. 

Carducci  riprodusse  il  Sistema  Alcmanio  in  strofe,  cioè  composto 
di  due  distici,  di  cui  il  primo  verso  è  un  esaraetro  dattilico  cata- 
lettico in  disyllahum  e  il  secondo  un  tetrametro  dattilico  catalettico 
in  disyllabum,  o  verso  ArcMloclno,  o  Alcmanio  11,  con  lo  schema 
atino:  

Dell'  esametro  abbiamo  già  parlato  ;  iu  quanto  al  tetrametro 
dattilico^  venne  riprodotto  con  lo  schema  del  nostro  novenario,  cioè: 

\^  ^  \^  \^  J_  V-l  vy  ^  \j. 

Infatti  tale  suono  lo  si  ha  leggendo  un  tetrametro  latino  ad 
accenti,  p.  e.  in  Orazio: 

insignes  aut  Théssala  Témpe  —  (1,  T,  4), 

e  Carducci: 

il  sóle  più  amàbile  arrìde. 

Possiamo  adunque  concludere  che  il  Carducci  riprodusse  il  5»- 
stemo,  Alcmanio  con.  una  strofe  di  quattro  versi,  composta  di  un 
esametro  italiano  e  di  un  novenario,  alternati. 

L.   —   Dattilici. 

L'ode,  Tombe  Precoci,  così  incomincia: 

Ben  vieni,  o  bell'astro  d'argento, 
compagno  tacente  a  la  notte. 
Tu  fuggii  oh  rimanti,  splendore  pensoso. 
Veilete?  ei  rimane:  la  nuvola  va. 
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Facile  è  Io  scorgere  che  'inesta  strofe  è  composta  da  due  qo- 
•venari  e  da  due  doppi  senari  o  dodecasillabi,  1'  ultimo  tronco. 

Quale  ritmo  volle  con  quest'ode  il  Carducci  riprodurre?  None 
sì  facile  indovinare,  e  confesso  di  non  aver  trovato  ode  latina  e 
greca  di  tale  stampo.  Qui  il  Carducci  fece  come  per  il  sistema 
trocaico;  risuscitò  antichi  versi  italiani  corrispondenti  a  schemi 
latini. 

Vedemmo  infatti  il  novenario  dattilico  (parte  HI.  capo  IV,  pag. 
179),  che  può  suonare  come  nel  verso  di  Cavallotti: 
qnal  voce  a  suoi  cantici  amanti 

(Sposa  di  Menecte,  alto  1,  se.  A), 

il  quale  ha  poi  l'accento  sulla  2%  5"  e  8%  e  corrisponde  allo  schema: 

v_/  I  ^\^  <^  J^\y  \^  ^  v^, 

rappresentante  la  tripodia  dattilica  catalettica  in  disyllabum  coti 
anacrusi  ìnonosillaba. 

Su  questo  modello  sono  foggiati  i  due  novenari  dell"  ode  di 
•Carducci  di  cui  si  tratta. 

I  due  dodecasillabi  poi,  che  chiudono  la  strofe,  son  pur  essi  versi 
italiani  come  quelli  del  Manzoni  : 

Dagli  atri  muscosi,  dai  Fori  cadenti 

[Adelchi,  allo  3,  se.  S,  Coro), 

e  corrispondono,  il  primo,  allo  schema  (  vedi  parte  IH,  capo  IV, 
pag.  156): 

rappresentante  la  doppia  dipodia  dattilica  catalettica  in  disijllabiim 
con  anacrusi  monosillaha;  il  secondo,  allo  schema: 

rappresentante  la  dipodia  dattilica  catalettica  in  disijllabiim  con 
anacrusi  monosillaba,  seguita  dalla  dipodia  dattilica  catalettica  in 
syllabam. 

Possiamo  adunque  concludere  che  Carducci  ci  diede  Un  Metro 
Jìattilico  con  una  strofe  composta  da  due  novenari  italiani  dattilici, 
e  da  due  dodecasillabi  italiani  dattilici,  il  primo  formato  da  due 
tenari  piani,  il  secondo  da  un  senario  piano  e  dall'  altro  tronco. 

M.    —   Elegiaco- Pitia mbic o. 

V  ode,  Colli  Toscani,  ò  composta  di  strofe  di  quattro  versi,  o 
per  meglio  dire,  di  due  distici,  il  primo  Meliaco,  il  secondo  Pi- 
Mambico,  dei  quali  abbiamo  già  parlato. 
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Infatti  ognuno  può  vedere  questo  accoppiamento  di  distici  dalla 
prima  strofe  dell'  ode  : 

Colli  toscani  o  voi  pacificlie  selve  d'olivi, 

a  le  cui  ombre  chete  stretti  in  pensier  d'amore. 

Tosca  vendemmia  e  tu  da'  grappi  vermigli  spumanti 
in  faccia  al  sole  tra  giocondi  strepiti, 

Inutile,  credo,  il  parlare  della  formazione  di  questi  versi,  che- 
ognuno  può  trovare  alle  lettere  D  e  F  del  presente  capo. 

N.  - 

Nelle  Terze  Odi  Barbare,  Carducci  apre  la  raccolta  col  Sole- 
fi' Inverilo,  stupendo  lavoro  che  dipinge  maestosamente  la  scena 
al  vivo  ritraendola  ;  ma,  quale  metro  latino  volle  il  poeta  riprodurre 
con  essa  ode  ? 

Il  metro  giambico  ? 

Vero  è,  che  con  un  endecasillabo  sdrucciolo  e  con  un  settenario 
egualmente  sdrucciolo,  il  nostro  poeta  riprodusse  il  metro  giambico 
dei  latini,  facendolo  da  distico,  tetrastico;  ma  siccome  lo  schema 
del  trimetro  giambico  acatalettico  puro  è  : 

e  se  lo  volete  con  tutte  le  sue  arsi,  meno  l'ultima  : 

capisco  che  esso  possa  essere   raffigurato  in  italiano  dall'  endeca- 
sillabo sdrucciolo,  come  in  Rtiit  Hora. 

0  desiata  verde  solitudine, 
ma  non   capisco  che  possa  essere  riprodotto  con  un  endecasillabo, 
come  in  Sole  d!  Inverno  : 

Nel  solitario  verno  de  l'anima, 
dove,  piìi   che  un  endecasillabo  (in  tutti  i  casi  sbagliato),  scorgo- 
meglio  due  quinari  sdruccioli  accoppiati. 

Potrebbe  darsi  che  Carducci  avesse  voluto  tentare  l' endecasillabo 
in  questo  modo,  ma  non  credo;  e  perciò  nego  appartenere  questa 
ode  al  metro  giambico. 

La  classifico  invece  tra  quello  asclepiadeo.  Metro  IV  (  n,  52 
parte  II),  considerato  anche  alla  lettera  C  del  presente  capo;  colla 
differenza, che  invece  di  incominciare  col  gliconeo,  fece  a  questi  pre- 
cedere V asclepiadeo,  invertendo  cioè  1'  ordine  dei  versi. 
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Altra  spiegazione  non  trovo;  perciò  l'ode,  Sole  d^ Inverno,  è 
asclepiadea,  solo  che  invece  di  essere  composta  di  im  settenarie 
sdrucciolo  e  di  un  doppio  quinario  sdrucciolo,  alternati  in  strofe  di 
quattro  versi,  è  composta  di  un  doppio  quinario  sdrucciolo  e  di  un 
settenario  sdrucciolo,  ecc. 


Ecco  terminata  r enunciazione  dei  metri  Ialini  che  Carducci  ri- 
produsse in  versi  italiani,  armonizzati  di  accenti  italiani,  secondo 
i  suoni  dei  versi  latini,  letti  ad  accenti  grammaticali. 

Non  voglio  io  criticare  il  sistema  tenuto  dall'illustre  mio  mae.stro 
in  tale  riproduzione;  solo  mi  domando:  questo  .sistema  è  il  più  ragio- 
nevole, il  più  giusto  ? 

La  risposta,  al  capo  seguente. 


CAPO  III 

Del   Nuovo   Metodo 

di  Metrica   Classica  Italiana 

ad   accento   ritmico 


ESPOSTO  DALL'AUTORE 


Scrive  il  Chiarini  i): 

«  Anche  fu  osservato  che  se  la  metrica  barbara  dovesse  intro- 
«  dursi,  sarebbe  stato  bene  metterci  un  po'  piìi  di  regolarità  che 
«  non  abbia  fatto  in  alcune  parti  il  Carducci;  e  fu  osservato  che 
i  se  il  metodo  seguito  da  lui  era  più  accessibile  agli  italiani,  per- 
«  che  più  conforme  al  suono  del  verso  letto  all'italiana,  noìt  era 
e  però  detto  che  non  si  potesse  anche  nella  lingua  nostra  ripro- 
*  durre  la  metrica  antica  col  metodo  piìi  rigoroso  e  più  razio- 
i  naie  dei  tedeschi  ». 

E  altrove  : 

e  Qual'é  il  metodo  seguito  dai  modermi  scrittori  inglesi  di  me- 
«  trica  classica?  Il  solo  razionale,  il  solo  possibile,  da  cui  tolsero 
«  forse  l'esempio  i  tedeschi,  di  prendere  cioè,  a  fondamento  della 
e  quantità,  l'accento  della  parola  e  di  sostituire  l'accento  alVarsi, 
«  facendo  cadere  una  sillaba  accentata  in  tutti  quei  luoghi  del 
«  verso  dove  in  latino  cade  l'arsi.  Rispetto  alla  quantità  la  mag- 
«  gior  parte  si  contentano  di  considerare  lunghe  tutte  le  sillabe 
«  accentate,  e  brevi  tutte  le  non  accentate  ». 

E  lo  Stampini  2): 

e  Le  sillabe  accentate  si  facciano  corrispondere  alle  arsi  dei 
<  metri  classici,  le  non  accentate  alle  tesi  ». 


1)  La  Metrica  delle  Odi  Barbare  ed  i  critici  italiani.  -  Bologna,  1878. 

2)  La  Odi  Barbare  di  0.  Carducci  e  la  Metrica  latina,  2. a  ed.,   Torino,  1881. 
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Ecco  esposto  con  parole  altrui  il  metodo  che  dovrebbesi  seguire 
per  la  nuova  metrica  classica  (non  carducciana),  volendo  ripro- 
durre il  più  che  sia  fedelmente  possibile  i  metri  latini. 

E  questo  metodo  si  usa  in  Inghilterra  e  in  Germania? 

Senza  parlare  dei  tentativi  quantitativi  dei  francesi  nel  seicento, 
abortiti  come  quelli  del  Tolomei  in  Italia;  vediamo  in  Inghilterra 
nello  stesso  tempo  i  medesimi  tentativi,  i  quali  hanno  la  stessa 
sorte  che  in  Francia  ed  in  Italia  ;  ma  che  poi  sono  ripresi  seguendo 
altra  via  ben  piìi  razionale,  quella  dei  tedeschi,  e  fioriscono  oggi 
sopra  ogni  dire.  I  tedeschi,  da  oltre  un  secolo,  hanno  i  metri  clas- 
sici a  mo'  de'  latini,  non  però  con  le  regole  della  quantità,  giacché 
neanche  la  lingua  tedesca  è  quantitativa  ;  soltanto  adunque  con  le 
regole  ritmiche  degli  accenti,  considerando  lunga  la  sillaba  accen- 
tata, breve,  quella  priva  d'accento  ;  e  ciò  si  prò  va  con  un  esempio: 
bdlsam  (trocheo  j_  w),  perchè  l'accento  cade  sulla  1^  sillaba;  è«^- 
sdmisch  (anfibraco  w  _;.  v^),  perchè  l'accento  cade  sulla  2»  ;  dun- 
que bals  è  una  volta  lunga  e  una  volta  breve,  mentre  secondo 
l'antica  legge  di  pronuncia,  dovrebbe  essere  sempre  lunga  (Chiarini). 

E  questo  metodo  portò  nuovo  splendore  alla  poesia  tedesca  per 
opera  del  Gottsched  nel  1730,  seguito  dal  Klopstock,  colla  Messiade, 
nel  1748,  e  dal  Kleist,  colla  Primavera,  nel  1749.  Il  Klopstock  poi 
trattò  quasi  tutti  i  metri  antichi,  componendo  odi  di  non  comune 
bellezza.  Indi  Vosz  tradusse  Omero,  e  nella  Lìiisa  diede  una  forma 
molto  pili  tenera  all'esametro. 

Venne  poi  il  Goethe,  coW Hermann  und  Dorothea,  dando  im- 
pronta nazionale  al  nuovo  sistema;  indi  Schiller,  Holderlin,  Platen 
e  tanti  altri  illustri;  —  indi  un  Roberto  Hamerling  col  sublime 
Der  KOnig  von  Sion,  che,  portando  all'apice  la  riproduzione  del 
metro  antico,  ebbe  l'onore  di  sei  edizioni  in  altrettanti  anni. 

E  in  Inghilterra,  seguendo  il  sistema  della  Germania,  fioriscono 
nel  nostro  secolo  un  Longfelloov,  coi  famosi  esametri  di  The  Evan- 
geline  ;  un  Clough,  con  Bolide  of  Toher-na-  Viralich,  in  esametri  ; 
un  Charles  Kingsley  (1858),  con  Andromeda:  un  Bulwer,  con  Lost 
tales  of  Miletus.  E  seguouo  Tennyson  e  Swinburne;  Bowing,  tra- 
duttore delle  poesie  di  Goethe,  di  Schiller  e  di  Heine  ;  Cayley, 
traduttore  del  Promoteo  di  Eschilo  ;  Arnold,  traduttore  di  Anor- 
crennle;  Ellis,  traduttore  di  Catullo;  e  Whewchell  che  volge  nella 
lingua  d'Albione  Hermann  und  Dorothea  di  Goethe. 

In  Italia?  Per  tema  d'incorrere  nel  pubblico  e  terribile  biasimo 
del  lettore  ignorante  (al  quale  mai  si  dovrebbe  badare),  e  del  let- 
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tore  dotto,  non  si  osa  seguire  le  orme  di  Gerioania  e  d'Inghilterra, 
e  sorge  un  Carducci  che,  divinamente  sì,  ma  sbagliando,  riproduce 
l'errore;  l'errore  che  perdura,  e  s'insegna  a  perdurare,  nelle  nostre 
scuole,  della  lettura  cioè  dei  versi  latini  secondo  l'accento  grammati 
cale;  e  Carducci  che  nel  verso  saffico  d'Orazio: 

Dulce  rìdentem  Lalagen   amabo  (1,  22,  23), 

sente,  pel  mal  vezzo  della  lettura  scolastica,  gli  accenti  sulla  V, 
4%  6**  e  10%  imita  metricamente  così  ; 

Regge  il  dipinto  plaustro  e  la  forza 

(Alle  fonti  del  Clitumno,  61). 

non  avendo  il  coraggio  di  formare  un  verso  cogli  accenti  sulla  P> 
3%  5%  S''  e  10» ,  il  quale  non  sarebbe,  è  vero,  riuscito  un  endeca- 
sillabo italiano,  ma  almeno,  per  riguardo  alla  cesura,  un  senario 
tronco  seguito  da  un  senario  piano,  e  certamente  un  saffico  latino. 

Carducci  adunque,  lontano  dal  riprodui-re  il  ritmo  dei  metri  la- 
tini, ne  riprodusse,  e  certe  volte  a  modo  suo,  Vaccento  grammati- 
cale che  i  nostri  padri  romani  non  conoscevano  affatto  in  poesia, 
a  meno  che  non  sapessero  pronunciare  e  accento  grammaticale  e 
ritmico  tutt'insieme,  come  molti  vogliono,  cosa  però  a  mio  parere 
difficilissima. 

Con  ciò  non  voglio  negare  l'immenso  merito  metrico  al  mio 
illustre  maestro  (quello  poetico  è  incontestabile  e  tanto  da  renderlo 
oggi  il  primo  vate  d'Italia);  anzi  lode  gli  faccio  per  aver  costrutto^ 
formato,  inventato,  sulle  orme  della  metrica  latina,  una  nuova 
forma  di  metrica  italiana  da  lui  per  harhara  chiamata,  dal  Falconi 
e  da  me,  piìi  a  proposito,  denominata  Carducciana  (vedi  il  capo 
precedente)  ;  ma  che  con  essa  abbia  riprodotto  per  intiero  il  me- 
todo dei  latini,  io  credo  di  no,  e  che  abbia  fatto  ciò  che  Oiazio  in 
latino  fece  pel  greco,  io  credo  nuovamente  di  no;  perchè  Orazio 
specie  nell'alcaica,  non  fece  altro  che  rendere  lunghe  delle  sillabe. 
brevi,  e  introdusse  delle  cesure,  sempre  mai  lasciando  al  suo  posto 
le  arsi;  mentre  Carducci,  che  lunghe  e  brevi  non  poteva  spostare 
perchA  non  esistente  la  quantità  nella  lingua  italiana,  spostò  e 
soppresse  arsi  a  volontà,  anzi  non  badò  nemmeno  ad  esse  e  ripro- 
dusse con  versi  italiani  suoni  grammaticali  di  versi  latini,  spo- 
gliando le  sue  odi  della  rima.  Il  suo  sistema  non  è  quello  dei  te- 
deschi né  degli  inglesi,  non  è  una  più  o  meno  riproduzione  dei 
metri  Ialini;  è  una  riproduzione  di  accenti  grammaticali  con  versi 
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e  strofe  regolate  in  misura  sulle  latine.  Contuttociò  è,  più  che  bella, 
divina  creazione,  che  certo  rimarrà  ad  arricchire  il  patrimonio  poe 
tico  d'Italia. 

Nel  suo  passo  verso  la  latinità  non  fu  radicale  ma  moderato; 
eppure  quante  guerre  gli  mossero  i  codini  in  letteratura  !  Se  fosse 
stato  radicale  addirittura  lo  avrebbero  per  lo  meno  lapidato. 

Ed  io  sfido  le  pietre  che  Carducci  volle  schivare;  sperando  però 
che  in  oggi  gli  animi  sarannosi  talpoco  pacificati,  o  meglio  sarà 
entrato  nel  cervello  dei  dotti  un  po'  di  progresso  maggiore,  am- 
mettendo io  l'evoluzione  anche  in  letteratura,  sempre  inteso  verso 
la  meta  risplendente  del  bello  e  del  meglio. 

La  teoria  adunque  della  metrica  classica  tedesca,  inglese,  e  spe- 
riamo anche  italiana,  consiste  nel  sostituire  alle  arsi  dei  latini  le 
sillabe  accentate  tedesche,  inglesi,  italiane,  e  alle  tesi  le  sillabe 
atone;  bene  inteso  che  per  atone  si  devono  calcolare  anche  tutte 
quelle  accentate  che  possono  sovrabbondare  nel  verso  senza  nuocere 
al  metro. 

Tentativi  di  versi  ad  accenti  ritmici  ne  troviamo  anche  in  Italia 
in  questi  ultimi  tempi,  escludendo  affatto  certi  versi  del  Carducci 
ritmici  per  caso,  non  per  pensamento;  ma  seno  pochissimi,  anzi 
rarissimi.  E  si  potrebbe  accennare  all'ode  del  Chiarini  ^)  : 

Oh  ben  misero  clii  a'  giochi  —  de  l'amor  non  s'abbandona, 
la  quale  appartiene  al  sistema  ionico  a  minore  e  che  forse  sembra 
ritmico  perchè  l'accento  grammaticale,  come    dice  il  Solerti  ^^  in 
esso  combina,  per  curiosa  coincidenza,  quasi  totalmente  al  ritmico. 

Lo  Gnoli  ha  un'ode  alcaica  ad  accento  ritmico  3): 

Ricordi  i  campi  tepidi,  lucidi  ? 
or  su  pe  '1  monte  scote  le  roveri 
cacciando  innanzi  l'altre  nubi 
soflio  di  Borea  lungo,  greve  ; 

ma,  fino  a  qual  segno,  lo  vedremo  parlando  à^^i^ì alcaica,  tra  breve. 
Altri  nomi  potrei  citare,  ma  dovrei  pur  menzionare  altri  errori; 
perciò  passo  oltre  e  senza  piìi  dilungarmi,  vengo  alla  esposizione 
del  modo  con  cui  sono  possibili  le  riproduzioni  in  italiano  dei  metri 
latini  seguengo  il  sistema  di  Germania  e  d'Inghilterra. 


1)  Esperimenti  Metrici.  — ■  Bologna,  1832. 

2)  Manuale  di  Metrica  Classica  italiana  ad  accento  ritmicu.  —  Torino,   1886. 

3)  Odi  Tiberine.  —  Roma-Torino,  1.S79,  n.    l'J. 
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E  si  avverte,  una  volta  per  sempre,  che  per  tutte  quelle  spie- 
gazioni metriche  del  caso  si  manda  il  lettore  alla  Parte  2*  di  que- 
sto lavoro,  e  ciò  per  non  ripeterci. 

Si  potrebbe  benissimo  incominciare  la  comparazione  seguendo 
passo  per  passo  tutti  i  capi  della  2*  parte,  ma  poi  ci  si  do- 
vrebbe ripetere  parlando  delle  composizioni  metriche;  perciò  credo 
ovio  incominciare  dalla  fine,  cioè  dalle  composizioni  metriche,  le 
quali  comprendono  tutti  i  versi  principali  latini.  Riguardo  poi  al- 
ì'ictus  nei  giambi  e  trochei  dipodici,  seguiremo  la  legge  fin  qui 
osservata,  cioè  quella  del  Christ  e  dello  Stampini,  notandolo  sulla 
prima  lunga,  come:  ^w^v-»  e  <^^^„,  con  tutte  le  osserva- 
zioni che  saranno  del  caso  secondo  il  verso.  Segneremo  sempre  con 
j^  la  sillaba  lunga  con  l'accento  principale,  con  ^  la  sillaba  lunga 
o  breve  con  o  senza  accento,  e  con  w  la  sillaba  costantemente  breve. 

Vedi  adunque  in  parte  2^  il  Capo  7,  al  quale  facciamo  corri- 
spondere anche  i  numeri  d'ordine  in  margine: 

A.    —   Monostici. 

Dattilici. 

1.   —  Esametro. 


Il  quale,  secondo  !e  cesure  e  le  variazioni  dei  due  emistichi,  ci 
può  dare  i  seguenti  ottanta  schemi  : 

Colla  Cesur.\  SEMrQUiNARiA  (16): 
\°  J_^^,  j_«^w.  .1.  |l  v^v^,  j_^'^._ij^'^2J^{\,\,l-^,Q,'i>)0ft.tr.-decp. 

2"  id.  I  v^w,  _; .^\j^.jJZ    (  id.  -  3,5,8)    id.   -nov.p. 

3°  id.  [  ^.2-^^-1.^^-jJ^    (id. -2,5,8)    id.  -  id. 

A"  id.  i  ;  _•  J_  «..  J.  ^  v^!  J.~    (  id.  -  2,4,7)    id.   -ott.p. 

5°  ^  v^  ^,  j.  _.  j.  I  ww,  _iww.  j_ww  jJO  (1. 4,6-3,6,9) -SV^^.^  -  dec.p. 

Il  ^  ^'  — _'  ^ v>  w,  _L~  (  id.  -  3,5,8)    id.   -nov.p. 

V  _,  J_^  \j,  J_^  ^  J_~  (  id.  -  2,5,8)    id.  -  id. 

||_,  j .  J.WW,  _;."    (  id.  -  2,4,7)   id.-ott.p. 

j_  j  1  wv^,  j.ww,^v^w.  j_~  (1,3,6-3,6,9) &^A/.-  dec.p. 

!  i  w  v../,  j .  _^v^w.  j_vI7    (  id.  - 3,5,8)   id.  -nov.p. 

H  _.  J.  v^  w,  _1  w^  _1.~     (  id.  -  2,5,8)   id.  -  id. 

1 1  _._;__.  j_v^  .^._^w     (id. -2,4,7)    id.  -ott.p. 


6° 

id. 

7° 

id. 

8° 

id. 

9°j._. 

J_  v.y  w. 

10. 

id. 

11. 

id. 

12. 

id. 
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13.J._, 

_L_ 

14. 

id. 

15. 

id. 

16. 

id. 

_L  li  ww,_:.wv^,  j_y^^,jSi:{],S,b-Sfi,d)SenJ.-dec.p. 

\\^^,j_ •J_y^^,jS^    (  id.  -  3,5,8)   id.  -nov.p. 

Il  __,_;_  ^vy,_;_^v^,j_w    (id.- 2,5,8)    id.  ~  id. 
Il  _._;__,  j_  w  ^,  _;_  U     (id.- 2,4,7)    id.-ott.p. 


Colla  Cesura  Semisettenaria  (16j: 


17 


18.  ^  V.y  V^»,  ^  v.yiw',     '     ,„    ,      '     I 

19-  ^  v^"  "«-'»  ^  ^»  '  ^/  v^,  '  I 

20.j.v^v^,  ^_,  j._,  j_| 

21 .  J_  __,  ^  v>  v>y,  ^  V-»  '>/'■     '    I 

22.  _^__,  j_  w  v^,  _!.__,  ^1 
23. 
24. 
25. 
26 
27 


/,  j_v^w,_l.U(  1,4,7, IO  Zfi)End.t.-seU.p, 


.  ^  vy  ^^,  ^  v^v^,  ^  _,  J_  I 

_^-^  "«^'^  __•  ^  '^  ^^'  _L  I 

28.  ^  >w/  v»^',  _^  __,  j_  ^,  ^  I 

29.  j_  __,  _|_  v-*  >^,  ^  'w'  «w»,  ^  I 
30. 
31. 
32. 


id. 

(1,4,7,9- 

id.)  Dee. t.-id. 

id. 

(1,4,6,9- 

id.)  id.  -  id. 

id. 

(1,4,6,8- 

■\d.)IVov.t.  id. 

id. 

(1,3,6,9- 

-id  Deci.-  id. 

id. 

(1,3,6,8- 

[d.)IVov.t.  id. 

id. 

(1,3,5,8- 

id.)  id.  -  id. 

id. 

(1,3,5,7- 

id.)OU.i.-  id. 

w  w, 

_1  U  (1,4,7,10  2,h)End.t.Sen. 

id. 

(1,4,7,9- 

id.)  Dee. t.-  id. 

id. 

(1,4,6,9- 

id.)  id.  -  id. 

id. 

(1,4,6,8- 

ìd.)JVov.t.  id. 

id. 

(1,3,6,9- 

\d.)Dec.t.-  id. 

id. 

(1,3,6,8- 

id.)IVop.t.  id. 

id. 

(1,3,5,8- 

id.)  id.  -  id. 

id. 

(1,3,5,7- 

\d.)Ott.t.-  id. 

Colla  Cesura  Trocaica  (8): 

33.  j.  wv^,  j.>^«^,_l^  Il  w,  j_^v^,  _i  w^,j_~  (  1,4,7-2,5,8) (5^^.;>.-«op.^, 

34.  _;_  v^  w,  j ,  J.  ^.z  1 1  id.  (1,4,6-  id.  )Seti.p.-id. 

3b.j__,j_^^'^,j_y^\\  id.  (1 ,3,6-  id.  )  id.  -  id. 

36.J .  ^_,   .iv^ll  id.  (1,3,5-  id.  )Sew.;?.-ifl'. 

37.  j.^v^,  j_^^.  J_  w  1 1  v^,  J ,  J_  v^w,  j_Z  (1, 4,7-2,4,7) 0^A;>.-  o^^./).. 

38.  j_  w  w,  j ,  ^  w  1 1  id.  (1,4,6-  id.  )Sett.p.-id. 

I  id.  (1,3,6-  id.  ;  id.  -  id. 

I  id.  (1,3,5-  id.  )Sen.p.-id. 


39. 
40. 


_— '     V>  V^,   _'.  ' 


Se  poi  si  volesse  tener  calcolo  dell'  esametro  spondaico  col  dattilo- 
in  5''  sede,  e  di  quello  senza  dattilo,  si  avrebbero,  combinati  colle 
cesure,  altri  40  schemi,  cioè: 


I.  —  Esametro  spondaico  col  dattilo  in  5^  sede: 
Colla  Cesura,  semiquinaria.  (8)  : 


41.  ^vy  v-»,  J_  v^v-»,  >-'  i{  yy  'w'.   '  \^\y,  ' 

42.  ^^w,  j__,  _l||  id. 

43.  _; I   ^'-^^.  _LII  id. 

44._i.__.  _:__,  ^         Il  i^- 

45. 

46. 

47. 

48. 


.Iw^  .  j ,  J.II  id. 

'       .    '  wv^,    '  il  id. 


id. 


49, 
50 
51 
52 
53 
54 
55, 
56, 

57. 

58. 
59. 
60. 


Colla  Cesura,  semiskttenaria 

^  V-"    ">-'!    JL  .^1    J_  ^^   ">^.     J^  1 1 

^  v^  vy,  _^  __,  J_  _,  J_  1 1 

'        ,  J_  «^  >^.  ^  ^--'  '«^'l  ^  1 1 

_^__,  .^^/ ^^,  J .  .^         Il 


(8): 

id. 
id. 
id. 
id. 
id. 
id. 
id. 


Colla  Cesura  Trocaica  (4): 


_1  w  w.  j ,  J.v^  Il  id. 

j ,  j_^  >^,  .iv../  Il  id. 

J._.  ^_.  J.^     Il  id. 

II.  —  Esa::iet)'o  spondaico  sen 
Colla  Cesura  Semiquinaria  (8): 


,Z  (lAJ-^A^)Ott.t.-7iov.p. 

(1,4,6-  id.  )6ett.t.-id. 

(1,3,6-  id.  )  id.  -  id. 

(1,3,5-  id.  )Sen.t.-id. 
Z  {lAJ-^AT)Ott.t.-ott.p. 

(1,4,6-  id.  )Sett.t.-id. 

(1,3,6-  id.  )  irf.  -  id. 

(1^3,5-  id.  )5eM.^.  id. 

~(l,4,7J0-3,5)j6W.<.-ó"e??.^. 
(  1, 4,7,9- id.)Z>ec.<.-«^. 
(1,4,6,9-id.)  2<^.  -  id. 
(l,4.6,8-id.)iVor.A-zrf. 
(1,3,6,9 -id.)i?<?f.^.-/</. 
(1,3,6,8  -ìà.)Nov.t.-id. 
(1,3,5,8- id.)  id.  -  id. 
(ì,3,b,l-id.)0tt.t.-id. 

_.  _:_U(  1,4,7-2.5.7)  O^^.^B.  -  o«.^. 

(1,4,6-  id.  )Sett.p.-id. 

(1,3,6-  id.  )    id.  -  id. 

(1,3,5-  id.  )Seìi.p.-id. 
'.a  dattilo  in  5'^  sede: 


61.  2^  v^v./,  ^  ^^v../,  ^ 

1           1        > 

_1  U(  1,4.7-3,5,7)  0^^^.  -o^^.p 

62.  j_  w  w,  _;___.  _i 

1         id. 

(1,4,6-  id.  )Sett.t.-  id. 

63.  .^_,  ^  ^^  v^>  ^ 

1         id. 

(1,3,6-  id.  )   id.  -  id. 

64  ^_,  .!_,  _ 

i               id. 

(1,3,5-  id.  )Sen.t.-id. 

65.  ^  \j\y,  j_  v^s^,  j;_ 

1  ^'  ^  ^'  ^  ^' 

^Z    {\,4J-^A,^)0tt.t.-Sett.p 

66.  ^  w  ^,  j.  _.  ^ 

1                id. 

(1,4,6-  id.  )Sett.t.-id. 

67. j ,  s.^^'  J- 

1                 id. 

(1,3,6-  id.  )    2(/.  -  id. 

6«- j._.  ^_.  J- 

:          id. 

(1,3,5-  id.  )5^7i,;.-  i<f. 
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Colla  Cesira.  Semisettenaria.  (8)  : 

69.  _  wvy,  _!,  w«^,  _i  wv^,  _L  1 1  _.  J L  ~(l,4,7,10-2,4)^«<;?i.-^wm./>. 

70.__>^v>,  _;_v^v.^,  j ,  ^il  id.  {1,4.1,9- id.)Dec.t.-  id. 

71.  j_ww,  j,_._wv^,^||  id.  (1,4,6,9-id.)    id.  -  id. 

72.j.v^v^,j ,  j ,_i      II  id.  {\,A,Q,%-\à.)Nov.t.-id. 

73.  j_  __,  j.  vy  w,  j_  w  w,  ^  Il  id.  (1,3,6,9-  id.  )I)ec.t.  -  id. 

74.  _ _,  j_  v^  ^,  j. _,  .1.       Il  id.  (1,3,6,8-id.  )iVow.^.-«<^. 

75.  _; ,  j ._L>-^^>_L      II  id.  (1,3,5,8-id.)    id.  -  id. 

76.j__,  _^_,  j ,    j.      I!  id.  (1,3,5,7- id.  )0«Y.-  «V/. 

Colla  Cesura  Trocaica  (4): 
77.  j_  ^^.  j_  -^w.  j_  ^  \\  <^, ±_, ±_:  j_Z:  (1,4,1  -2,4,6}Oa.p.-seit.p. 
78._:.wv^,  _L_,  j.w||  id.  (1,4,6-  id.  )Sett.-p.-  id. 

79. ^_,  ,l>^w,  ^^11  id.  f  1,3,6-  id.  )     id.  -  z(f. 

80.^^,  ^_,  ^w      II  id.  (1,3,5-  id.  )Sen.p.-  id. 

Abbiamo  80  maniere  diverse  con  le  quali  riprodurre  l'esametro 
latino,  sostituendo  gli  accenti  tonici  della  parola  all'ictus  dell'arsi, 
come  chiaramente  si  vede  dagli  scliemi  qui  sopra  esposti.  E  di  più 
si  noti  che  tali  riproduzioni  possono,  non  solo  essere  armoniose,  ma 
accettate  anche  dai  moderati  in  letteratura,  sinanco  dai  manzoniani, 
giacché  non  ne  risultano  che  versi  italiani  di  varie  misure  accop- 
piati insieme.  Infatti  per  riprodurre,  ad  esempio,  il  1°  schema  da  noi 
dato,  basterà  far  seguire  un  decasillabo  piano  cogli  accenti  sulla 
3*,6*  e  9*  ad  un  settenario  tronco  cogli  accenti  sulla  1%  4*  e  7";  versi, 
questi,  riconosciuti  da  tutto  il  mondo  letterario.  E  così  dicasi  per  gli 
altri  schemi,  osservando  che  l'ottonario  di  essi,  invece  di  avere  l'ac- 
cento sulla  3'',  fisso,  caratteristica  dell'ottonario  moderno,  lo  ha  sulla  2", 
4*  e  7*,  come  usavasi  nell'antico  ottonario  italico,  ciò  che  abbiamo 
già  dimostrato.  E  potremo  noi  rigettare  questo  verso  de'  nostri  avi? 
Stampini,  ed  io,  crediamo  di  no,  e  lo  riconosciamo  perciò  legittimo. 

Lo  Gnoli  1)  scrisse  doversi  dare  nn  po'  più  di  regolarità  alla 
riproduzione  dell'esametro,  ed  io  sono  con  lui. 
Di  queste  80  possibili  riproduzioni,  le  quali,  trattate  maestral mente 
e  introdotte  con  art«  in  un  poema,  renderebbero  questo  armonio- 
samente orrg:ÌBale,  io,  considerando  il  gusto  de'  tempi  moderni  che 
■vuole   nella   poesia   italiana  una  certa  uniformità,   non  comprea- 

1)  Op.  cit. 


dendo  forse  l'orecchio  il  cozzo  di  80  forme  diverse  tra  loro,...  rigetterei 
prima  di  tutto  le  40  forme  spondaiche,  indi  le  34  forme  delle  cesure 
semisettenaria  e  trocaica,  e  m'atterrei  alla  cesuni,  nata  dell' Esor- 
melro  latino,  cioè  alla  semiquinaria,  la  quale  comprende  16  forme. 

Tra  queste,  farei  un  ultimo  spoglio,  scegliendo  quelle  piìi  uni- 
formi all'orecchio  nostro,  abituato,  volere  o  no,  a  cadenze  di  versi 
i^uali.  Prima  però  mi  permetterei  di  ragionare  così  :  Com'è  am- 
messo il  verso  martelliano  di  due  settenari  accoppiati,  e  .il  doppio 
quinario  e  il  doppio  senario;  perchè  non  sarà  ammesso  anche  il 
doppio  ottonario? 

Cercando  negli  schemi  che  abbiamo  messo  in  disparte,  troviamo 
neWesaiPetro  spondaico  senza  dattilo  in  5^  sede,  con  cesura  semi- 
quinaria,  gli  schemi  66  e  67,  riproducibili  con  doppi  settenari,  l'uno 
col  primo  settenario  tronco,  cogli  accenti  sulla  1^,  4^  e  6%  e  col 
secondo  piano,  cogli  accenti  sulla  2%  4-^  e  6*  (n.  66)  ;  l'altro,  col 
primo  settenario  tronco,  cogli  accenti  sulla  1^,  3^  e  6=",  e  col  secondo 
piano,  cogli  accenti  sulla  2"^,  4^^  e  6"^  (n.  67) . 

Di  più,  con  cesura  trocaica,  gli  schemi  77  e  78,  corrispondenti 
egualmente  a  due  doppi  settenari;  l'uno,  col  primo  settenario  piano, 
cogli  accenti  sulla  l'',  4*  e  6*,  e  col  secondo  settenario  puramente 
piano,  cogli  accenti  sulla  2%  4^"  e  6^  (n.  77);  l'altro,  con  ambo  i  sette- 
nari piani,  il  primo  cogli  accenti  sulla  P,  3*  e  6^,  il  secondo  sulla  2% 
4*  e  6=^  (n.  78).  —  Dunque  con  queste  quattro  foggie  di  verso  mar- 
telliano si  potrebbe  uniformemente  riprodurre  l'esametro;  ma  io 
le  rigetto  anche  per  non  confondere  l'un  verso  con  l'altro. 

Volendo  seguire  questa  eguaglianza  di  emistichi,  potrebbesl 
riprodurre  l'esametro  col  doppio  ottonario  :  o  con  lo  schema  61,  ot- 
tonario tronco  e  piano,  cogli  accenti,  il  primo  sulla  1*,  4*  e  7'  il 
secondo  suila  2%  5*  e  7'';  o  collo  schema  45,  ottonario  tronco  e 
ottonario  piano,  il  primo  cogli  accenti  sulla  1^,  -i*  e  7*,  il  secondo 
sulla  2*,  4^  e  7";  schemi,  questi  quattro,  che  si  equivalgono,  ma  che 
non  riprodurrebbero  però  il  vero  esametro  latino  la  cui  misura  noi 
dobbiamo  cercare  nei  primi  16  schemi  esposti. 

A  mio  avviso  credo  che  tutti  questi  16  schemi  siano  accetta- 
bilissimi anche  perchè  versi  italiani  riconosciuti  da  tutti,  ma  ri- 
guardo all'armonia  preferisco  il  6°  ed  il  7°,  composti  di  un  settenario 
tronco  e  di  un  novenario  piano,  quest'ultimo,  nello  schema  n.  6, 
con  gli  accenti  sulla  3^,  5"  e  8=^,  e  nello  schema  n.  7,  sulla  2*,  5*  e  8*. 
Ora  sarà  piìi  italiano  il  primo  od  il  secondo  novenario?  A  mio  pa- 
rere il  novenario  non  è  altro  che  un  decasillabo  coW acopoche  della 


prima  sillaba:  schema  del  decasillabo  è: 

S'ode  a  destra  uno  squillo  di  tromba, 

cogli  accenti  sulla  3*,  6*6  9^;  dunque,  tagliando  la  prima   breve 
ne  deriva  il  novenario: 


cogli  accenti  sulla  2*,  5*  e  8',  che  io  credo  il  più  euritmico.  — 
Abbiamo  inoltre  gli  schemi  10  e  11  corrispondenti  agli  schemi  6 
e  7,  con  la  differenza  che  il  settenario  di  questi  ha  gli  accenti 
sulla  1*,  4*  e  6%  e  di  quelli  sulla  1"^,  3*  e  6*.  E  si  potrebbe  anche 
fondere  insieme  gli  schemi  6,  7,  10  e  11  per  formarne  uno  solo  e 
dire  che  la  più  propria  riproduzione  deW esametro  latino  si  ottiene 
dalV unione  di  un  settenario  tronco  cogli  accenti  sulla  i^,  4'^  e  6* 
ovvero  sulla  i^,  3^  e  6^  e  di  un  novenario  piano  cogli  accenti 
sulla  2^,  5^  e  8"  ovvero  sulla  3^,  5"  e  8^;  cioè: 

i  settenari  :    —  ^  *^  —  "^  — 

J.  v«>  /   \j  \y  J    II 

COI  novenari:  —         —         — 


Ck)sì  ci  avvicineremo  anche  all'esametro  del  Carducci  e,  seguendo 
questa  forma  unica: 


avremo  ottenuto  uno  schema  regolare  dell'esametro  italiano,  come 
negli  esempi  da  me  fabbricati  i): 

Biondo  risplende  il  sol  ||  dal  cielo  fulgendo  a  natura, 
L'arte  sogna  l'allor,  ||  l'alloro  al  gran  bacio  del  sole. 

Gioverà  per  ultimo  notare  che  si  dovrà  usare  dell'esametro  per 
esprimere  altissimi  pensieri,  dovendone  seguire  anche  l'indole  la- 
tina, e  ricordandosi  che  per  niente  fu  chiamato  Verso  Eroico. 

Trocaici. 

2.  —  Tetrametro  Scazonte: 

_L  "^  —  *-'>  ^  ^-^  _  ^-''  1 1  _L  "^  __  ^-'•1  '       '^ 
Riproducibile  con  un  ottonario  piano  ed  un  ottonario  tronco. 


\)  Questi  e  tutti  i  susseguenti  esempi  sono  di  mia  fattura  {V Autore). 

19 
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Giova  qui  il  dire  una  volta  per  sempre  che  per  il  metro  giambo 
e  trocaico,  siamo  talvolta  obbligati  di  coutare  per  principali  anche 
le  arsi  secondarie  :  perciò  i  due  versi  anzidetti  avranno  gli  accenti 
anche  sulle  sillabe  dispari,  collo  schema  monopodo: 

—  "^'  —^^'  1-^^ì  ^ ^^>  1 1 ^ ^^t  ^ ~i  ^     ,  ii 
S'ode  di  lontan  la  voce,  |1  s'ode  il  nome  tno  cantar, 

(Ott.  p.  —  Ott.  tr.,  con  acc.  sillabe  dispari). 

Giambici. 

3.  —  Didietro  acatalettico  o  Quaternario: 

^^  ^  *-' _— '  ^^  —  ^^  — 

Tu  vedi  la  scherzevole  (Settenario  sdrucciolo,  acc.  3  e  7). 

4.    DiBETRO    CATALETTICO  : 

\^  ^  \^  __,   v^  /_  \J 

La  stella  de  la  gloria  {Settenario  piano,  acc.  2  e  6). 

5.  —  Trimetro  acatalettico  o  Senario  [puro): 

v^  ^  v^  __,  v.y  I  ^  \^  I  __,  ~  ^  <>/  ^ 
Vedete  de  la  |  rosa  |  lo  scherzevole  (Endec.  sdrucc,  acc.  2,  6  e  10). 

La  cesura  non  dieresi  può  essere  dopo  la  quinta  o  settima  .sillaba. 

Veramente  si  dovrebbe  ben  badare  ai  soli  accenti  sulla  2*,  6* 
e  10*,  ma  per  la  divisione  monopodica  non  sarà  errore  anche  quando 
su  tutte  0  parte  delle  altre  sillabe  pari,  meno  l'ultima,  beninteso 
non  trascurando  gli  accenti  voluti,  che  chiamerei  legali:  e  ciò  vale 
per  tutti  i  giambi  seguenti. 

6.  —  Tetrametro  acatalettico  o  Ottonario  : 

v^  ^  vy  _,  v-»  ^  <^  __,  I  !  '-'  JL  v^  ^,  ~  '  V.y  ^-^ 
Io  sento  de  la  giovine  jl  speranza  l'entusiastico  {Doppio  Sett.  sdruoc.  acc.  2  e  6). 
8:  —  Trimetro  Scazonte: 

Ritorna  o  primavera  |  de  l'amor  face  {Dodec.  p.,  acc.  2,  6, 10  e  11). 

7.  —  Tetrametro  catalettico  o  Settenario  : 

\^  J_\J  _.   v^  _^  \^    ,  1 1  v./  ^  *^  ^,  v^   '    o» 
lo  sento  de  la  giovane  'i  speranza  l'entusiasmo 

{Sett.  sdrucc.  e  sett.  p.,  acc.  2  e  6). 
9.  —  Saturnio  : 

v-'_^v-'_,    v-",^  v^,  Il  ^  v^,   J_<^.     \  3 

La  vita  ó  un'illusione  \\  sempre  a  l'uom  d'inganno 

{Sett.  p.  e  sen.  p.,  acc.  2,  6.  —  1,  3,  5). 
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Ionici   a   minore. 

10.  Trimetro  catalettico  o  Anacreontico  : 

\^  \y  ^  _>  \y  ^^  J_  .^»  v-/  ^^   ' 
{nfedele  m'abbandoni,  traditor  {Dodecasillabo  tronco,  acc.  3,  8  e  il). 

11.  —  Tetrametro  acatalettico  0  Algmanio: 

<>-'  v^  ^  _i    ^^  \J  ^  __,  11^.^*-^^^)    «w/  v^    '     , ,, 

Infedele  m'abbandoni,  |i  inamano  traditore  (Dop()io  Oli.  p.,   acc.  3  e  7). 

Anaclomenici. 

12.  —  Dimetro  acatalettico  o  Anacreontico  : 

Infedele  m'abbandoni  (Ottonario  piano,  acc.  3  e  7). 

13.  —  Tetrametro  catalettico  o  Galliambo  {puro): 

y^  \y  ^  «w»,    _  V-»  ^  ,^,  1 1  *-'  >>-'  ^  Vj»,  \^  \^ 

ilnfedele,  m'abbandoni,  {|  inumano  traditor.  (Ott.  p.  e  ott.  tr.,  acc.  3  e  7. 

Ionici   a   maìore. 

14.  —  Tetrametro  catalettico  o  Sodateo: 


.'Sole  nitidissimo,  ||  domina  tu  sempre  (Sen.  sdrucc.  e  sen.  p.,  acc.  1  e  5). 

eretici. 

,15.  —  Dimetro  catalettico  in  syllabam  : 
f    V_y  ^^  v>     «^ 

Prode  guerrier  (Quinario  tronco,  acc.  1  e  4). 
Nobile  guerrier  (Senario  tronco,  acc.  1  e  5). 

'16:  —  Tetrametro  acatalettico: 


Bella  e  pur  tenera  1  rosa  mia  giovine  (Doppio  Quin.  sdrucc,  acc.  1  e  !i). 
17.  —  Tetrametro  catalettico  in  disvllabum  (puro): 


•Bella  e  pur  tenera  |  giovin  mia  rosa  (Quin.  sdrucc.  e  quin.  p.,  acc.  1  e  4). 

Baccliiaci. 

18.  —  Dimetro  acatalettico: 

D'amore  felice  iSenario  piano,  acc.  2  e  5) 
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19.  —  Dimetro  catalettu:o  in  disyllabum  : 

Felice  d'amor  ||  sen  vaga  Ira  i  flor  (Doppio  sen.  tr.,  acc.  2  e  5), 

20.  —  Trimetro  acatalettico  : 


Ardente  speranza  nel  core  ^Novenario  piano,  acc.  2,  5  e  8). 

21.  —  Trimetro  catalettico  in  disyllabum  : 

"^  —  —•'  *-^  —  -_i  ^-'  ^ 
Ardente  speranza  nel  cor  {Novenario  tronco,  acc.  2,   5  e  8). 

22.  —  Tetrametro  acatalettico  : 


De  l'arte  la  face  ||  su  l'uomo  risplende  (Doppio  sen.  p,  acc.  2  e  5). 
23.  —  Tetrametro  catalettico  in  disyllabum  : 


De  l'arte  la  face  ;;  rispleude  su  l'u  'm  (Sen.  p.  e  sen.  tr.,  acc.  2  e  5).- 

24.  —  Esametro  acatalettico  : 

v-»  J__  ^,    v^  J_  __,  1 1  V.^  .1.  _f    V^"  J_ ,   I   \.y  J_  __,    '^  ^^ 

De  l'arte  la  face  ji  rispleude  su  l'uomo  |  che  forte  rinasce 
(Tre  sen.  p.,  acc.  2  e  5). 

25.  —  Esametro  catalettico  in  disyllabum  : 

v^_[__,  >-^  _L  _•  I  !  ^-' _!.  _•  "^-L^-  I  ^-'-L— -'  ^^ — 
De  l'arte  la  face  ||  rispiende  su  l'uomo  |  che  sprona  all'onor 
(Due  sen.  p.  e  uno  tr.,  acc.  2  e  5). 

Logaedicì. 

26.  —  Falecio  [endecasillabo). 


Dì  giocondi  a  l'amor  votati  e  a'  baci  (End.  p.,  acc.  i,  3.  6,  8  e  10). 

Per  le  cesure  vedi  in  parte  2*  ;  ma  la  più  naturale  è  la  semi- 
quinaria,  dopo  la  6**  sillaba;  il  primo  piede  può  essere  trocheo, 
giambo  o  spondeo,  essendo  base  irrazionale  ;  perciò  l'accento  sulla 
l-'^  è  incerto,  e  potrà  a  mio  avviso  essere  anche  sulla  2^^,  purché 
non  manchi  quello  sulla  3»,  sarà  meglio  però  osservare  a  puntino 
lo  schema. 
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27.  —  Priapeo  : 


Vieni  nobile  core  a  me,  ||  vieni  candido  viso 

(Nov.  Ir.  e  selt.  p.,  acc.  1,  3,  6  e  8  —  1,  3  e  P). 
Canti  i  timidi  e  giovani  ||  cari  augelli  volanti 

{Seti,   sdrucc.  e  sett.  p.,  acc.  t,  3  e  6). 

Verso  composto  da  un  gliconeo  e  da  uà  ferecrazio.  Anche  qui, 
tanto  nel  gliconeo,  come  nel  ferecrazio,  il  primo  piede  è  base 
irrazionale,  perciò  l'accento  può  essere  sulla  1»  o  sulla  2* ,  purché 
non  sia  trascurato  né  spostato  quello  sulla  3*:  ma  a  mio  avviso 
la  riproduzione  italiana  dovrà  attenersi  agli  schemi.  Il  gliconeo  poi 
terminando  con  Victus,  dovrebbe  avere  l'accento  sulla  8»  sillaba  fi- 
nale e  formare  così  im  novenario  tronco,  ma  se  noi  termineremo 
il  verso  con  un  trisillabo,  senza  violare  le  leggi  latine,  dovremo 
ammorzare  l'ultimo  accento  e  perciò  otterremo  un  settenario  sdruc- 
ciolo (vedi  i  miei  due  esempi  qui  sopra). 

28.  —  Tetrametro  Coriambico  catalettico  in  trisyllabum  : 

Segnando  anche  le  arsi  secondarie,  meno  l'ultima,  e  ciò  per  la 
ipossibile  riproduzione  italiana,  si  ha  lo  schema: 

Spunta  quel  dì  caro  al  guerrier,  ||  quando  a  pugnai  votasi 
(Nov.  tv.  e  sen.  sdrucc,  acc.  t,  4,  5  e  8  —  4,  4  e  5). 


B.  —  Disti  ci 

Datili  ìci. 

29.  —  Distico  Elegiaco.  —  Esametro  catalettico  in  disyllahmi 
—  Pentametro  dicatalettico  : 

Per  V esametro  vedi  al  n.  1°  ;  lo  schema  del  pentametro  è: 

^  "^  "Wi  .L*"^"^»  ^)iI_L'^Vi  ^ '^  *-'i  _L 
la  cui  seconda  parte  è  sempre  un  ottonario    tronco    cogli  accenti 
sulla  1%  4»  e  7*;  la  prima  parte  dà  luogo  a    qualche    variazione, 
per  cui  gli  schemi  seguenti: 

l°_^wv-/,_iv^v.^,_l.  Il  J.wv^,_l.w^,  j.  (acc.1,4,7-1,4,7)  Ott.tr.-Ott.tr. 

2»_;_v.y^,  j ,  j..  Il  id.  j.  1,4,6-  id.    Sett.tr.-  \é. 

,3°j; .  J.v^w,  J..  Il  id.  »    1,3,6-  id.    Sett.tr.-  \A. 

4°  '.',',     I  id.  »    1,3,5-  id.    Sen.tr.-  {&. 
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Quale  di  questi  quattro  schemi  sarà  da  preferirsi?  Volendo  es- 
sere uniformi  nelle  due  parti,  il  1°,  cioè  il  doppio  ottonario  tronco;, 
volendo  avere  una  simmetria  tra  l'esametro  eletto  (settenario  tronco 
e  novenario  piano),  uno  degli  altri  tre.  Io  però',  non  condannando 
i  tre  ultimi  schemi,  scelgo  il  primo,  e  valga  l'esempio  del  seguente 
distico  elegiaco: 

Biondo  risplende  il  sol  ||  dal  cielo  fulgente  a  natura 
giovine  sorta  a  l'amor,  U  bella  nel  manto  nnzial. 

Possiamo  adunque  concludere  che  la  riproduzione  del  Distico 
Elegiaco  si  ottieìie  colV esametro  formato  da  un  settenario  tronco- 
e  da  un  novenario  piano,  e  col  pentametro  corrispondente  a  un 
doppio  ottonario  tronco,  cogli  accenti  sulla  /*,.  &"  e  1\ 

Giambici. 

30.  —  Pbimo  Sistema  Giambico  (Distico)  —  Metro  I Trini&tro- 

acatalettico  (Vedi  schema  n.  5).  —  Dimetro  acatalettico,  (id.  3). 

liOgaedici    composti.^ 

31. —  Distico  Asclepiadeo  Maggiore.  -  Due  Asclepiadei  maggiori: 

S'ode  baldo  a  cantar  [[  l'inno  d'amor,  ||  alba  a  novello  di 
{Sett  tr.  •  quin.  tr.  -  seti,  tr.,  acc.  1,  3^  6  —  lei  —  4,  i  «  6). 
Meglio  però  unire  il  coriambo  al  ferecrazio  e  formare  due  versi,, 
cioè: 

S'ode  baldo  a  cantar  l'inno  d'amor,  \\  alba  a  novello  di 
(End.  tr.  -  sett.  tr.,  acc;  1,  3,  6>  7  e  10  —  1,  4  e  6). 

Ovvero,  non  contando  l'ultima  arsi  del  settenario  tronco  (con- 
trisillabo)  : 

S'ode  baldo  a  cantar  l'inno  d'amor,  ||<  estasi  a  l'anima 

(End.  tr.,  quin.  sdrucc,  acc.  1,  3,  6,  7  e  10  —  1  e  1). 

Metrimisti. 

32.  —  Primo  Sistema  Ahghilochio  —  (1*  Distico)  —  Metro  IIF.  ^ 
Trimetro  giamHco  acatalettico  puro  (  vedi  schema  n.  5  ).  — 
Megiambo.  Il  cui  schema  è  : 

^  ^/  v^,  _^  ^^  <^,  ^.  Il  "^  J_  ^^  ^>  ^^  J^  \^^^ 
Bionda  fanciolla  d'amor,  |{  io  sogno  le  tue  giovani 

iOtt.  tr.  e  sett.  sétrucc.,  acc.  1,  4  e  7  —  2  e  6). 


33.  —  Secondo  Sistema  Archilochio  —    2°  Distico)   —  MetfO  n. 

—  Esametro  dattilico  catalettico  in  disyllàbum  (vedi  schema  n.  1).  - 
Qianìbelego:  Il  cui  schema  è: 

*^  —  "^  _,    v^  J,  ^^  i^j  I  i  J,  'w/  v^>    ^  ^^  V^)    ^ 

Io  sogDO  le  tue  gìovaDi  !|  labbra  fanciulla  d'amor 

(Se»,  idrucc.  e  ott.  tr.,  acc.  é  e  6  —  4,  4  e  7). 

34.  —  Primo  Sistema  Pitiambico.  —  (  1"  Distico)  —  Metro  I.  — 
esametro  dattilico  catalettico  in  disyllàbum  (vedi  schema  n.  1).  — 
Bimetro  giambico  acatalettico  (id.  3). 

85.  —  Secondo  Sistema  Pitiambico  —  (2°  Distico)  —  Metro  II 

—  Esametro  dattilico  catalettico  in  disyllàbum  (vedi  schema  n.  1). 

—  Trimetro  giambico  acatalettico  'puro  (id.  5). 

36.  —  Sistema  Alcmanio  —  (  Distico  )  —  Esametro  dattilico  ca- 
talettico in  disyllàbum  (vedi  schema  n.  1). —  Tetrametro  dattilico 
catalettico  in  disyllàbum,  o  Verso  Archilochio^  o  Alcmanio  2":  II  suo 
schema  è:  

che  può  dar  luogo  alle  seguenti  variazioni: 

1°  j_  \^\^,  j.  V../W,  j_s^\j    v^  ^  (acc.  1 , 4,  7, 10)  Endecasillaba  piano 

5i°  Jl  w  N^,  _1  ^,  _1  w  w,  jl.  w     (  id.  I,  4,  6,  9)  Decasillabo        id. 

3°  j »  _!.  ^  ^>  J.  «-' v^.  J_  ^     (  'd.    I,  3,  6,  9)  Decasillabo        id. 

4»  j .  JL_'  ^^^>  ^^        (  id.  1,  3,  5,  ^)  Novenario         id. 

Tra  i  quali,  per  avvicinarsi  sempre  più  alla  ver.sificazione  ita:- 
liana,  io  prescelgo  lo  schema  n.  3,  che  mi  dà  un  vero  decasillabo 
cogli  accenti  sulla  I*,  3*,  6*  e  9*  sillaba,  anche  osservando  la  cesura 
non  dieresi  latina  dopo  la  terza  arsi,  cioè  dopo  la  6»  sillaba,  ma  quasi 
sempre  da  ritenersi  dieresi  a  causa  della  sillaba  tronca,  come: 
Splende  il  sole  dal  ciel  |  su  la  terra. 


C.    —    Tr  istic  i . 
Dattilici. 

37.  —  Sistema  Tristico  Petroneo.  —  Due  esametri  catalettici 
in  disyllàbum  (vedi  schema  n.  1).  -  Pentametro  dicatalettico  (id.  29). 

Trocaici. 

38.  —  Sistema  Tritrocaico  Settenario.  —  Tre  Tetrametri  cata- 
UUi£Ì  a  Settenari  :  Il  suo  schema  ' 


nel  quale,  contando  anche  le  arsi  secondarie,  meno  l'ultima,  abbiamo: 


Viva  Tiva  il  bel  paese,  |1  cielo  e  monti  italici 

(0«.  p.  e  sen.  sdrucc,  acc.  1,  3,  5  e  8  —  1,  3  e  5). 

Ionici    a   minore. 

39.  —  Decametro  Ionico.  —  Due  Tetrametri  ionici  a  minore 
acatalettici.  —  Dimetro  ionico  a  minore  acatalettico: 

\^  \J  J_  ^,  \J  \^  ^  __,  \J  \J  ^  __,  V^  '^  ' 
N^V^_^__,  »-<  V-»  _[_  ^7  *>^  "^  ^.^'  ^^  Vw/  ' 
'-'  "W  _[_  __,     ^J  \J  J_  ^, 

De  la  gloria  l'entusiasmo  nel  mio  core   ripromette 

la  costanza  a  la  battaglia  per  la  vita  per   l'oDore 

a  disfida  de  l'invidia  (Due  doppi  ott.  p.  e  un  ott.  p.  acc.  3  e  7). 

Misti. 

40.  —  Sistema  Tristico  Prudenzuno.  —  Gliconeo.  —  Asclepiadeo 
minore.  —  Asclepiadeo  maggiore.  (Vedi  schema  n.  31). 

o)  Il  Gliconeo  il  cui  schema  è: 

Santi,  sentimi,  t'amo  ognor  {Nov.  ir.,  acc.  1,  3,  6  e  8), 
ovvero,  trascurando  l'ultima  arsi; 

Senti,  sentimi,  o  giovane  (&eU.  sdrucc,  acc.  1,  3  e  6). 
3)  L' Asclepiadeo  minore,  il  cui  schema  è: 

Sentì,  sentimi  ognor,  ||  t'amo  fanciulla,  ahimè 

(Doppio  sett.  Ir.,  acc.  1,  3  e  6  —  1,  4  e  6), 

ovvero,  trascurando  l'ultima  arsi. 

Sentì,  sentimi  ognor,  |{  timida  vergine. 
{End.  sdrucc,  formato  da  sett.  tr.  e  quin.  sdrucc,  acc.  4,  3  e  6  —  1  o  4). 

Di  queste  due  maniere,  la  piìi  consentanea  al  metro  latino  è  la 
prima;  non  si  può  però  rigettare  la  seconda,  ed  io  le  accetto  tutte 
e  due,  come  vedremo  tra  poco  negli  esempi. 


D.  —   Tetr  astici, 
a)  Quattro  versi  uguali. 

Anapestici. 

41.  —  Primo  Sistema  Anapestico  -  (1*  Strofe)  -  Metro  III.  -  Tre 
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DimetH  acatalettici.  Un  Dimetro  catalettico  in  syllabam,  o  Verso 
Paremiaco  (Vedi  schema  n.  41).  —  Schema  del  dimetro  acatalettico  è: 


che  però,  lasciandolo  puro,  senza  perdere  il  tem  pò  nel  notare  tutte 
le  possibili  combinazioni,  e  calcolando  le  arsi  secondarie,  può  essere 
ridotto  così; 

è  la  gioia  d'amor,  ||  de  la  vita  pietà  {Doppio  Seti.  tr.  acc.  3  e  6). 

42.  —  Secondo  Sistema  Anapestico.  —  (2*  Strofe)  —  Metro  Pa- 
remiaco —  Metro  IV.  —  Quattro  Dimetri  catalettici  in  syllabam, 
puri,  0  Versi  Paremiaci  {decasillabi): 

^^  \^  ,,'_  ^y  «>«>  ^,  1 1  v^  v^    '   ^^ 

che  con  l'accento  sulla  seconda  arsi,  6"  sillaba,  ci  dà  il  decasillabo 

italiano: 

e  natura  dal  sol  ||  rallegrata  (Dee.  p.,  acc.  3,  6  e  9). 

Giambici. 

43.  —  Secondo  Sistema  Giambico  —  (1*  Strofe)  —  Metro  II.  — 
Quattro  Dimetri  giambici  acatalettici  (Vedi  schema  n.  3). 

Ionici   Anacloiueni. 

44.  —  Sistema  Quaternario  Anaclomeno  o  Anacreontico.  — 
Quattro  Dimetri  acatalettici,  o  Versi  Anacreontici  (V.  schema  n.I2). 

Lograedicl. 

45.  —  Primo  Sistema  Asclepiadeo  (Minore)  —  (1*  Strofe)  — 
Metro  I  —  Quattro  Asclepiadei  minori,  'Vedi   schema  n.  40,  b). 

46.  —  Secondo  Sistema  Asclepiadeo  (Maggiore)  —  (  S°  Sti(  le) 
Metro  V.  —  Quattro  Asclepiadei  maggiori.  —  (Vedi  schema  n.  31). 

b)  Tre  versi  uguali  e  uno  disuguale. 

Logaedici. 

47.  —  Terzo  Sistema  Asclepiadeo  (Minore)  —  (2*  Strofe)  — 
Metro  II.  —  Tre  Asclepiadei  minori  (Vedi  schema  n.40,  b).  -  Gliconeo 
(Vedi  schema  n.  40.  a). 

48.  —  Primo  Sistema  Gliconeo  Catulliano  —  (1*  Strofe)  — 
Metro  II.  —  Tre  Oliconei  (Vedi  schema,  n.  40,  a).  —  Ferecrazio: 


Il  suo  schema  :  _ 

Splende  nitido  il  solo  (Seft.  p.,  acc.  1,  3  e  6). 

49.  —  Primo  Sistema  Saffico,  (Minore)  —  Metro  I  —  Tre  Saffici 
minori,  o  Endecasillabi  —  Adonia. 

a)  Lo  schema  del  Saffico: 

_^w,  _;_",  j_\  \^  \^,  j^w,  j_~  (cesura  maschile). 
Salve  0  patria,  il  cor  |  al  tuo  nome  esulta 
{End  p.  formato  da  un  sen.  tr.  e  da  un  sen.  p.,  acc.  1,  3, 5,  8  e  10). 

j^\^,  jj^t  _!,w  I  v^,  ^Kj,  _i,w  (cesura  femminile). 
Sai  re  o  patria  il  core  |  t'esalta  baldo 
(End.  p.  formato  da  un  sen.  p.  e  da  un  quin.  p.,  acc.  1,  3,  5,  8  e  10). 

_»_ ^,  j_~,  I  _L  v^  w,  J_\^,  J_~  (cesura  greca  dopo  la  base dipodica). 
Salve  o  terra  |  culla  de  nostri  amorì 
(End.  p.  formato  da  un  quat.  e  da  un  seti,  p.,  acc.  I,  3,  5,  8  e  10). 

Quest'ultimo  schema  è  il  vero  del  saffico  greco  e  di  Catullo. 
F)  Lo  schema  dell' Adonio  è: 

Nobile  donna  {Cium,  p.,  acc.  1   e  i). 
c)  Due  distici  uniti  tetrasticamente  : 

Dattili  e  i. 

50.  —  Terzo  Sistema  Archilochio  —   (1»  Strofe)  —  Metro  I. 

a)  Due  Esametri  dattilici  catalettici  in   disyllabum   (Vedi 
schema  n.  I). 

b)  Dxie  Trimetri  dattilici  catalettici  in  syllaiam,  o  Archi" 
lochio  minore. 

Lo  schema  del  trimetro  dattilico,  è: 

Nobile  donna  pietà  (Ott.  tr^  acc.  1,  A  e  7). 
Esametri  e  Trimetri  si  alternano  così:  a,  b,  a,  b. 

51.  —  Sistema  Alcmanio  (Strofe). 

a)  Dìie  Esametri  dattilici  catalettici  iìi  disyUabum,  (Vedi 
schema  n.  1). 

b)  Dv^  Tetrametri  dattilici  catalettici  in  diayUabwn,  o  tifirsi>- 
Archilochio  0  Alcmanio  (Vedi  schema  n.  36). 
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Tale  strofe  è  il  doppio  distico  dello  schema  36;  Esametri  e  Te- 
trametri si  alternano  così  :  a,  b,  a,  b. 

IiOgaedici. 

52.  —  Quarto  Sistema  Asclepiadeo,  (Minore)  —  (4*  Strofe)  — 
Metro  IV. 

a)  Bue  Gliconei  (vedi  schema  n.  40,  a), 

b)  Due  Asclepiadei  minori  (vedi  schema  n.  40,  h). 
Gliconei  ed  Asclepiadei  si  alternano  così:  a,  b,  a,  b. 

53.  —  Secondo  Sistema  Saffico  (Maggiore)  —  Metro  IL 

a)  Due  Arido fanii. 

b)  Due  Saffici  maggiori. 

a)  Schema  dell' Aristofanio: 

Nobile  donna  amata  {Sett.  p.,  mc-  l,  ^  e  6K 

b)  Schema  del  Saffico  maggiore: 

Vedi  a  oriente  il  sole  spuntar,  ||  fulgido  e  bello  e  sommo 

(Nov.  tr.  formato  da  quat.  p.  e  quitu  tr,,  con  sett.  p~, 
aco.  I,  3,  5  e  8  —  e  1,  4  e  6). 

Aristofanii  e  Saffici  si  alternano  così:  a,  b,  «,  è. 

Misti. 

54.  —  Quarto  Sistema  Ahchilocmio  —  (2*  Strofe)  —  Metro  IV. 

a)  Due  Archilochi  maggiori. 

b)  Due  Trimetri  giambici  catalettici, 
a)  Schema  dell' Archilochio  maggiore: 

il  quale  ha  due  cesure,  una  dopo  la  3"  arsi  (non  dieresi,  ma  però 
quasi  sempre  tale),  l'altra  dopo  il  4°  dattilo  (sempre  dieresi);  per 
ciò  possiamo  segnare: 

La  1*  parte  è  il  pentametro,  la  seconda  resta  quasi  sempre  cosi 
con  le  due  brevi: 

\^  y.j,  J.  ^/  v^  ; 
perciò  badando  alla  prima  cesura  e  facendola  sempre  dieresi  come 
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l'abbiamo  notata,  possiamo  avere  gli  schemi  seguenti: 

1°  Ottonario  tronco  -  Endecasillabo  piano: 
j.^w,j.ww,_L,  ||ww,j.v^w,!lj.w,  _Lw,  J.U  (1,4,7-3,6,8,10). 

2°  Settenario  tronco  -  Endecasillabo  piano: 
j_\^'^,  j ,  _Li  II  «^v-",  J_  ^v^>  Il  _L  v-',  ^^)^~  (l.^>6-      id-    )• 

3°  Settenario  tronco  -  Endecasillabo  pia7io  : 
j.^,  ^^w,  j.,  Il  v.yw,_l.wv^,|!^w,  ^w,_i.U  (1,3,6  -      id. 

4°  Senario  tronco  -  Endecasillabo  piano: 
j ,  j ,  ^,  Il  w\^,^wv^,  Il  j.v^,  ^w,j.~  (1,3,5-      id.     ). 

Notando  che  1'  Endecasillabo  resterebbe  sempre  formato  da  un 
quaternario  sdrucciolo  e  da  uu  senario  piano,  cioè  dovrebbe  sempre 
avere  la  dieresi  dopo  la  5*  sillaba. 

Tra  questi  quattro  schemi  però,  sarebbe  da  scegliersi  il  piìi  breve, 
cioè  il  4°: 

Venga  il  caro  dì  ||  da  la  tacita  gioia  al  cor  donata 
(Sen   tr.  —  end.  p.,  acc.  1,  3  e  5   —  7,  6,  8  e  10). 

b)  Lo  schema  del  Trimetro  giambico  catalettico: 

Il  tempo  passa  i  e  il  duci  ci  resta  eterno  (End.  p.,  acc.  2,  6  e  dO) 
Il  quale  però,  tenendo  calcolo  delle  arsi  secondarie,  può  essere 
ridotto  così  monopodico: 

~J.'  ^J.-  ~l-'  ^--  "-'  ™  (acc.  2,4.6,8,10), 
come  appare  dall'esempio  qui  sopra.  La  cesura  non  è  dieresi. 
Archilochi  e  Trimetri  giambici  si  alternano  così  :  a,  b,  a,  b. 

55.  —  Sistema  Ipponateo: 

a)  Due  Bimetri  trocaici  catalettici. 

b)  Due  Trimetri  giambici  catalettici  iy Qà\  schema,  n.  54,  è). 
Lo  schema  del  dimetro  trocaico  è: 

—  ^-^  «»  ^-^  '     a^  ^^  ^ 

Pegno  redimibile  (Sen.  sdrucc,  acc.  1  e  5). 
Anche  qui,  se  vogliamo,  possiam  calcolare  le  arsi  secondarie  ed 
avere  un  accento  sulla  3*  sillaba. 

Dimetri  trocaici  e  Trimetri  giambici  s'intercalano  così:  a,  b,  a,b. 

d)  Due  distici  uniti  insieme;  il  primo  di  due  versi  uguali, 
il  secondo  di  due  versi  disuguali. 
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Log^aedici. 

56.  —  Quinto  Sistema  asclepiadeo,  (Minore)  —  (  5*  Strofe  )  — 

a)  Due  Asdepiadei  mhiori  (vedi  schema,  n.  40,  b). 

b)  Un  Ferecrazio  (id.  48,  a). 
e)   Un  Gliconeo  (id.  48,  a). 

Tali  versi  si  alternauo  così:  a,a,b,c. 

Misti. 

57.  —  Sistema  Alcaico. 

a)  Bue  Endecasillabi  alcaici. 

b)  Un  Enneasillabo  alcaico. 
e)   Un  Decasillabo  alcaico. 

a    Schema  deirEndcasiilabo  : 

^^  ^1      ^-'  Jm,1      ^-''    I  I  ^  ^^   ^-'l     J.»     *^)     ^ 

Non  l'alma  canta,  ||  nobile  e  somma  tu 

(Quin.  p.  e  selt.  tr.,  acc.  2  e  4  —  1,  i  e  5)  ; 

ovvero,  trascurando  l'ultima  arsi  : 

0  sol  prolunga  ||  bello  l'aureo  (Quin.  p.  e  quin.  sdrucc,  acc.  2  8  4  -  1  e  4). 

Dei  due  schemi,  è  più  giusto  il  primo,  ma  più  difficile,  ed  essendo 
il  secondo  più  armonioso,  è  tia  preferirsi. 

b)  Schema  dell'Enneasillabo: 

«^  _^  V^  ^,     V^  ^  «^  ^,     K^ 

nel  quale  dobbiamo  contare  le  arsi  secondarie,  cioè: 

«^  ^  v^  ^1  ^-^  _L  ^-^  J„'  *->" 
Io  son  1  I  avrebbe  il  cor  gridato  (Nor.  p.,  acc.  2,  'i,  li  e  8), 
0  almeno  : 

>>>'  ^  v^  ^.     «^  J^  >^  J_,     \^ 

di  tutta  riscattar  l'Italia  (Nov.  p.,  acc.  2,  6  e  8). 
La  cesura  poi  di  questo  verso  è  generalmente  dopo  la  6»  sillaba, 
la  quale  devesi  guardare  di  terminare  con  parola  tronca.  Se  ne  ri- 
scontra anche  un'altra,  ma  arbitraria,  dopo  la  3°  sillaba. 

e)  Schema  del  Decasillabo: 
il  quale  ha  quasi  sempre  la  cesusa  dopo  la  4"  o  dopo  la  6"  sillaba,  e 
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alle  volte  dopo  la  5";  sicché  possiamo  riprodurlo:  eoa  la  cesura 
dopo  la  4^  : 

Parla  d'amor  |  gìovioetta  bella 
{Dee.  p,  formato  da  quin.  tr.  e  sen.  p.,  acc.  1,  i,  7  e  9); 

colla  cesura  dopo  la  6*  : 

^  ^«/  <»/,   ^  ^^^>,  I  ^  «^^i    J,  ^/ 

debolo  il  tisico  |  sangae  e  freme 
(Dee.  p.  formato  da  quin.  sdrucc.  e  quat.  p.,  acc.  1,  i,  7  e  9); 

colla  cesura  dopo  la  5»  : 

ferro  non  splendi,  |  ne  palma  agogni 

(Dee.  p.y  formato  da  due  quin.  p.,  acc.  1,  4,  7  e  9). 

A  mio  parere  queste  tre  forme  sono  tutte  accettabili,  pur  di  con- 
tinuare sempre  il  componimento  con  una  medesima. 
Questi  tre  versi  s'alternano  cosi  :  a,  a,  b,  e. 


E.  —  Pentastici. 

a)  Cinque  versi  uguali. 

Dattilici. 

58.  —  Sistema  Pentesametrico.  —  Cinque  esametri,  il  quinto 
ritornello  (Vedi  schema  n    1). 

b)  Quattro  primi  versi  uo-uali,  il  quinto  disuguale. 

Log^aedici. 

59.  —  Secondo  Sistema  Gliconeo  Catulliano  -•-  (2*  Strofe)  — 
Metro  II  . 

a)  Quatti^)  Gliconei  (vedi  schema  n.  40,  a). 

b)  Ferecrazio  (    »  »        »  48     ). 
Questi  versi  si  alternano  così:  a,  a,  «,  a,  h. 

e)  Tre  versi  uguali  e  due  disuguali,  ma  uguali  tra  loro. 

A  u  a  p  e  8 1  i  e  i. 

60.  —  Terzo  Sistema  anapestico  —  (3"  Strofe)  —  Metro  II. 
a)  Tre  Dimetri  acatalettici  (vedi  schema  n.  42). 
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b)  Due  Mónoraetri  (vedi  schema  n.  42  ;  prendendone  metà, 
giacché  il  monometro  è  méta  del  dimetrò). 

Questi  versi  si  alternano  tra  di  loro  così  :  a,  l,  a,  a,  I>. 


F  —  Esastica. 

(C)  Sei  versi  uguali  : 

Anapèstìcl. 

61.  —  Quarto  Sistema  Anapestico   —   (4*  Strofe)  —  Metro  L 
—  Sei  Dimetri  acatalettici,  (y^àx  schema  n.  42). 


Terminata  l'esposizione  delle  possibili  riproduzioni  in  italiano 
dei  metri  latini  secondo  le  arsi,  ho  il  piacere  di  poter  constatare 
che  sono  tutti  riproducibili  con  differenti  unioni  di  versi  italiani, 
meno  il  Saffico  Minore  che  corrisponde  ad  un  endecasillabo  cogli 
accenti  sulla  1^,  3%  5"  8*  e  10*.  ma  che  però  si  può  pur  esso  ri- 
guardare quale  unione  di  un  seaario  tronco  con  un  senario  piano 
(verso  accettato  in  italiano),  o  di  un  senario  piano  con  un  quinario 
piano,  0  di  un  quaternario  piano  con  un  settenario  piano.  E  che 
anche  se  si  volesse  considerarlo  come  endecasillabo  cogli  accenti 
sulla  1",  3",  5*,  8*  e  10*,  sarebbe  una  forma  nuova,  è  vero,  ma  per 
niente  ripugnante  all'orecchio  italiano,  anzi  armoniosissima.  Ed 
avrei  finito,  rinnovando  la  raccomandazione  di  cercare  tutti  gli 
schiarimenti  de'  versi  e  degli  schemi  dati,  nella  parte  2*  del  pre- 
sente lavoro,  che  tanto  studio  e  pazienza  mi  costò  (lo  dico  senza 
punto  volermi  far  bello),  se  non  avessi  in  animo  di  tentare  io  stesso 
una  prova  del  mio  sistema  con  le  Odi  che  seguono  nell'ultima 
parte  del  presente  lavoro. 

E  tali  0  I,  che  io  chiamerò  CLASsicrfE,  sono  dettate  quali  sem- 
plici esempi,  senza  pretenzione  di  atteggiarmi  a  poeta  e  senza  voler 
mettermi  in  cattedra  con  antagonismo  contro  altri  sistemi:  sono 
odi  alla  buona,  che  certo  non  avrei  scritte  se  ne  avessi  trovate  di 
altri  autori  per  citarle  ad  esempio;  ma  pur  volendo  portare  degli 
esempi,  e  non  essendovene,  bisognava  bene  che  li  fabbricassi  io,  e 
di  ciò  mi  si  vorrà  concedere  venia. 
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Aggiungo  in  oltre  che  avrei  potuto  benissimo  riprodurre  tutti 
i  componimenti  latini,  accennati  nella  comparazione  del  capo  3°  in 
parte  4";  ma  mi  astenni  da  tanto  totale  lavoro,  non  credendo  con- 
veniente riprodurre  metri  che  sarebbero  riusciti,  per  quanto  classici, 
ostici  e  inarmoniosi,  attenendomi  invece  alla  riproduzione  di  quelli 
che  producevano  un  suono  accetto  e  melodico  al  nostro  orecchio. 
Perciò,  riproducendo  (alcuni  in  varie  forme),  gli  schemi:  1,  6,  26,  29, 
30,  32,  33,  34,  3o,  36.  37,  38,  39,  40,  42,  43,  44,  45,  47,  48,  49,  50,  51, 
52,  53,  54,  55,  56,  57,  59,  cioè  in  tutto  trenta  schemi,  con  quaranta 
odi,  pili  il  Sonetto  Classico;  trascurai  gli  schemi  non  notati,  cioè 
trentuno,  o  perchè  di  versi  già  nel  patrimonio  della  lingua  italiana, 
0  perchè  di  non  aggradevole  suono.  Del  resto  chi  li  volesse  ripro- 
durre, lo  faccia  pure,  che  io  già  ne  diedi  le  norme,  e  basta. 


ODI  CLASSICHE 

DI 

VITTORIO    DA    CAMINO 
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Vedi  in  fine  le  Note  Metriche  di  spiegazione  alle  Odi  Classiche. 
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I.  —  ITALIA  REDENTA. 

Untroduzione  di  un  postibile  poema). 

Canto  il  prisco  valor  del  popolo  magno  d'Italia 
sorto  a  novello  dì  nel  libero  sole  di  marzo, 
quando  tutto  inluonù  da  l'Alpe  a  Sicilia  vendetta 
contro  il  vile  tiran  cui  lo  sfratto  diessi  ad   oltranza 
oltre  l'alpi  ed  i  mar  spiegando  il  vessìi  tricolore. 
Canto  l'armi  e  il  valor  del  popol  latino    risorto, 
duce  il  forte  pensier  de  l'union  da  Nizza   a  Savoia, 
culle  a'  brandi  del  re  Galantuomo  e  del  Garibaldi, 
quelli  che  l'opra  ardir  compire  del  misero  duce 
Carl'Alberto  fatai  a  Novara...  inconscio  a   la  colpa, 
lui  votato  al  dolor  del  duro  giudizio,    infelice  ! 
quando  il  destin  gli  apri  d'Oporto  al  martirio  la  via. 
Canto  l'arme  e  il  valor  di  Vittorio  primo  soldato, 
canto  l'arme  e  il  valor  del  buon  Garibaldi  che  vince, 
dona  e  parte,  e  rista...   l'Italia  a  guatar  da  Caprera, 
quale  il  nume  dei  re  proteggendo  libero  il  serto 
sul  conquiso  cimier  da  Vittorio,  cuor  di   Beozia! 
Guata  il  prode  guerrier  in  rossa  camicia  fatata, 
guata  e  pensa  e  un  sospir...  ma  poi  benedice  a  Savoia 
tutto  dando  il  pensier  generoso  a  Italia,  e  reclina 
sovra  il  mare  Tacciar  sognando  Mentana...  Aspromonte, 
prime  breccie  che  dier,  precorse  al  Settanta,  una  Roma, 
tolta  al  giogo  papal,  capitale  a  Italia  redenta. 
Oggi  i  martiri  son  nel  connubio  sommo  di  morte, 
specchia  di  IN  izza  il  mar  i  gioghi  Sabaudi,  e  Vittorio 
fulge,  col  vincitor  de'  truci  Borboni,  sul  trono 
dato  a  gli  eccelsi  avel  dal  popolo  e  uno  e  sovrano  ; 
freme  l'alpe  e  dal  cor  di  macigno  intuona  il  poema, 
gloria  e  invidia  immortai:  solenne  l'Italia  da  Roma 
cinge  i  due  redentor  in  verde  corona  d'alloro  I 
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II.   -  SIC  EST  ! 

(Dal  menwriale  di  un  diseredato). 


La  vita  a  stenti  disperato  e  misero 

trascorrere  dovrò;  tu  ricco  in  crapula 

gavazza  nel  tripudio  tra  gli  armonici 

concenti.  Se  febbricito  e  gli  stimoli 

di  lame  io  sento,  devo  sol   l'infausto 

mio  triste  giorno  maledir  che  diedemi 

di  luce  il  primo  raggio;  e   la  malefica 

vision  d'un  mondo  amico,  de'   poetici 

o  scellerati  spirti,  sia  da  l'animo, 

bugiarda  e  vile,  maledetta.  Il  baratro 

sogniam  soltanto.  —  Vien  l'inverno  rigido, 

la  fame  e  la  miseria  :   Voi,  magnanimi 

filantropi,  venite...  soccorretemi  ! 

Ma  s'ode  già  il  frastuono  de  la  musica, 

le  danze  ne  le  sale  or  or  s'intrecciano, 

e  aftaccendati  i  cuochi  vi   preparano 

sorprese  per  la  gola,  mentre  stremanvi 

le  voluttuose  dame  e  i    vin  giallognoli. 

Potete  voi,  felici,  un  sol   rivolgere 

a  me  pensiero?  Folle!   Divertitevi; 

ma  guai!  Io  son  i-ibelle,   od    intangibili 

pasciuti  ventri,  e  ò  fame  e  sete,  ed  agito 

un  cencio  ne  la  mano:  orror!  è    Sàtana; 

Satana  io  son  che  bile  e  fiamme   vomito  ! 

Ebben,  mandate  il  cencio  al  fuoco  vindice 

ed  il  cencioso!  0  gloria!    —     Ma  benefica 

verrà  l'alba  novella,  e  tutto  il  popolo 

sarà  di  piume  in  grembo!  —  Baie   e  trappole! 

Se  tu,  cencioso,  avessi  il  labbro  tumido 

a'  baci,  ed  i  non  puri  Un  di   femmina 

la  sorte  a  te  largisse,  oh  più  lo  stomaco 

avrebbe  i  ma'  pensier,  ma  tu  de  gl'uomini 
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ài  brancio  forte:   non  vai  pugno  eroico 
non  brando  e  cor  spartan  ;  ohi  nasce  povero 
dannato  a  gleba  eterna  invano  illudesi 
in  albe  nuove;  Sparta  e  Roma  al   libero 
vessil  republicano,  al  mondo   diedero 
gli  schiavi.  No,  no!  non  la  fé    dogmatica, 
perchè  non  empie  il  ventre  mai  la  predica; 
non  vai  lavoro  e  forza  e  core  ed  anima: 
ohi  nasce,  ahimè-,  tappino,  è  men  de  Tasino, 
noi  puote  disfamar  né  Dio  né  Sàtana  ! 


III.  -  A  BIANCA 

Eri  bionda,  mia  suora,  bianca  e  bella, 
bionda  come  il  tuo  sol  del  vago  maggio, 
bianca,  bella  e  gentil  nel  pio    sorriso 
quale  imago  del  Rafael  che  diva 
parla  giovine  amor  de  l'aer  celeste 
nel  de'  baci  concento  pio  soaA'e, 
mesta  a  l'ansia  d'olenti  rose  in   fuoco  e 
gigli  candidi.  0  esil  fior  rorato 
dall'argentea  rugiada  al  sole  eterno, 
sol  d'inganno  ma  pur  sereno  sulla 
paria  fronte;  bocoiiM  vergin  di    rosa 
dall'umano  conforto  irradiato 
d'una  madre  pietosa  e  da  solenne 
bene  d'un  genitor;  o  bella  e  bianca  e 
bionda,  fu  la  tua  vita  d'un  eliso 
lieve  il  grato  profumo  in  primavera. 
Me  percuote  tua  mesta  voce  il  core, 
quel  tuo  nome  gentil  e  tanto  amato 
trilla  trilla  soave  ognor  costante 
come  flebile  suon  compreso  solo 
dall'orecchio  mio  greve  di  tristezza, 
tanto  misero  udito,  a  confortarmi  ! 
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Tu  que'  giorni  ricordi,  o  cara  morta, 

santi  i  di  del  fratei'no  ognor  linguaggio, 

sempre  aita  scamblevol  data  in   pianto 

al  reciproco  duol?  Ricordi  i  fiori 

del  tuo  verde  giardino  al  mite  raggio 

mattutin,  che  fulgeva  a'  tuoi  capelli 

d'oro,   —  colti  laggiù  ove  morta  giaci? 

Siate  poveri  fior  voi  benedetti  ! 

Fior  del  primo  sospir,   voi  benedetti, 

voi  sapienti  del  primo  e  puro  bacio, 

voi  che  il  labbro  mio  già  lambiste  amici, 

quando.  Tira  non  nata,  il  cor  sperava 

nell'amor,  che  dilania,...  confidente. 

Vaghi  fior  del  mattin,  voi  benedetti; 

tu  mia  prima  cagion  d'aftanni,  o  raggio 

d'oro  limpido  e  infido,  or  che  l'etade 

dell'inganno  vital  svelò  il  delitto, 

giallo  mendace  sol,...  ti  maledico.  — 

Mìei  fanciulli  spargete  i  fior,...  il  bacio 

delle  labbra  fiorenti  troverete, 

forse  balsamo  a  l'irte  spine  della 

vita  adusta.   —  Ma  tu  mia  bianca  e  bionda    e 

bella,  tu  de  la  cripta  nell'eterna 

pace  dormi,  ch'ognor  su  quella  tua 

bigia  pietra  una  stilla  del  mio  pianto 

una  rosa  saprà  tener  fiorita: 

Dello  stanco  mio  cor  addolorato, 

ch'arrovellasi  per  la  via  cesposa 

della  cieca  fortuna,  sia  la  stilla  : 

sia  la  candida  rosa,  del  solenne 

pio  ricordo  di  chi  ogni  illusione 

sfronda  in  pianto  dal  cor,  ribelle,  e  nega, 

cara  morta,  tributo  e  santo  amore! 
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IV.  —  A  LIA. 

Biondo  risplende  il  sol  dal  cielo  fulgente  a  natura 
giovine  sorta  a  l'amor,  bella  nel  manto  nuzial. 
Vispi  li  augelli,  già  tra  i  fior  capriolando  a  rincorsa, 
baciansi  al  tenero  voi  consci  del  maggio  che  vien. 
Tu  fanciulla  gentil,  pensosa  le  nari  a  le  olenti 
mammole  schiucfi,  e  il  tuo  sen  turgido  sogna  il  desir. 
Canta  al  rivo  il  villan,  sospira  belando  l'agnella, 
l'aere  bacia  l'augel,  baci  tu  il  zeffiro  ognor. 
Io  solitario  qui  contemplo  Tapril  verzicante 
e  amo  fanciulla  il  tuo  .pie  ch'estasi  apporta,  deh  vien  ! 
Vieni  mia  bella,  già  s'aderge  il  trifoglio  per  noi, 
mormora  l'onda  il  piacer...  canta  Taugel  voluttà. 
Lascia  ogni  pena,  il  ciel  concede  la  gioia?  Libiamo; 
forse  r  incerto  diman  l'ultimo  sol  ci  darà. 


V.  —  A  NAPOLEONE  I. 

Traveggo  le  scroscianti  inconcepibili 

tempeste  a  l'alma  errompere 

allor  che  il  tuo  nemico  il  ferro  tartaro 

con  l'anglo  ed  il  germanico 

unì  e  i-ipese  sfida  al  tuo,  od  inclito, 

cimier  ritolto  a  Cesare. 

E  passa  il  lampo  e  passa  la  tua  folgore 

e  passa  la  tua  fulgida 

in  ciel  famosa  stella;  e  quell'esercito, 

se  nel  possente  spirito 

tu  scorgi  un  nulla,  è  carco  pur  fatidico 

che  a  te  scoprì  Sant'Elena. 
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Dal  nulla  oscuro...  il  mondo,...  al  cenno  mistico 
che  die  la  foglia  a  Y  albero, 

che  die  a  materia  l'anima  e  al  tuo  cerebro 
la  tua  scintilla  :  sorgere 

ti  vide  Europa,  tu  dal  nulla,  a  imperio 
non  scritto  ne  la  cabala; 

e  te  mirò,  divisa  in  gioia  e  lacrime, 
inabbissar  precipite 

nel  nulla  eterno,  dove  insegna  ai  posteri 
la  storia...  ed  onte  e  glorie. 

E  noi  pensiamo  al  tuo  cimier  di  Cesare 
che  dal  tuo  capo...    rotola! 


VI.  -  AL  VENTO. 

Percuoti,  o  vento,  e  quercia  e  arbusti  e  teneri 
fiori  e  tu  l'anima  ognor,  perverso  nel  tuo  gemito, 

crudele  a  gli  ardimenti  de  l'incedere 

senza  badare  ai  sospir  di  faune,  flore  ed  uomini. 

0  vento  di  foresta,  ve'  che   dondola 

l'ansia  di  vita  a  pietà  la  foglia  e  come  supplica 

la  pace  eterna,  e  come  ti  protendono 
petali  i  giovani  fior  che  il  loro  dì   sospirano, 

d'amar  tranquillamente  ai  baci  fervidi, 
sempre  del  nitido  sol,  a  cui  ribel  tu  provochi. 

Ed  io  che  mi  lamento  ed  io  che  ù  l'anima 
carca  d'affanni  per  te,  imploro  un  men  malevole 

saluto.  Possa  tu  cangiarti  in  zaffiro, 

possa  la  quercia  ed  i  fior  letare,  e  possa  l'anima 

affranta  ingiovanirmi  al  carezzevole 

bacio,  se  no  a  capo  in  giù  mi  getto  in  braccia  a  Sàtana. 
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VII.  —  DUM  VIVIMUS  VIVAMUS. 

Sciolto  lasciate  il  crin,  mie  belle,  e  v'ornate  di  fiori 
ansiose  al  bacio,  amabili  dandovi  tutte  al  piacer. 

Oggi  imperi  tra  i  suon  d'esperti  liuti  l'amore, 
e  scinga  al  fin  Tersicore  candido  l'ultimo  vel. 

Bevasi  il  grato  vin  che  brilla  nel  calice,  e  doni 
l'umor  di  Bacco  e  Venere,  gaio  saliente  al  cervel. 

Sàtana  !  io  ghigno  già,  pensando  al  domani  fatale, 
ma  viene  a  me  una  Lalage:  fascino,  oblìo,  voluttà! 

Tisico  il  carnoval  domani  morrà,  le  baccanti 
domani  saran  monache;  preda  a  gl'inferni  io  sarò! 


Vili.  —  A  NEERA! 

(Traduzione  dell'  Epodo  XV.  di  Orazio  Fiacco). 

Era  la  notte,  e  in  ciel  sereno  la  luna  splendeva 
fra  i  minor  astri  fulgida, 

quando  tu  la  Maestà  de'  maggior  Dei  eri  giurando 
in  mie  parole  a  ledere, 

più  strettamente  che...  lunga  edera  all'elee  avvinghiata 
a  me  con  molli  braccia: 

F'in  che  il  lupo  a  l'ovil,  e  a'  nauti  l'infesto  Orion  turbi 
il  procelloso  oceano, 

o  agiti  a  r  aura  Apol  gì'  intonsi  capelli,  codesto 
amor  sarà  scambievole. 

Molto,  oh,  ti  dorrai  tu  de  la  mia  virtude,  o  Neera! 
se  un  che  di  viro  à  Orazio 

non  soffrirà  te  al  più   possente    le  assidue  dar  notti 
e  irato  vorrà  il  simile. 
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Né  una    volta  a  beltà  proca.?e  sol  ceda  costanza 
se  certo  duolo  pizzica. 

Pur  chiunque  sia  tu  più  felice  ch'or  del  mio  male 
superbo  scorgo  incedere, 

sii  di  pecore  tu  e  quanto  puoi  ricco  di  campi, 
e  a  te  fluisca  il  Fattolo, 

né  f  ingannino  del  rinato  Pitagora  arcani, 
o  in  beltà  vinca  Nireo, 

oh,  pe'  rivolti  amor  a  un  altro  f  affliggerai  bene, 
ed  io...  a  mia  volta  ridere! 


IX.  —  AZZURRO. 

Sia  ne  T  oblio  l'ardor  di  glorie  e  d'onori;  lasciamo 
al  frivolo  che  sogna  V  impossibile 

ogni  speranza;  pu~),  chi  tanto  à  sofferto,  riporre 
la  fede  ne  la  vita  ?  chi  sa  a  1*  anima, 

nata  e  viva  al  martir,  donare  il   conforto  e  la  pace? 
Si  fugga  da  cotesta  ria  tetraggine 

perfida  del  dolor,  librandosi  verso  1'  azzuro, 
là,  dove  r  ideale  spazia  e  domina. 

L'inno  di  pace  allor  sciorremo  ai  mortali  infelici 
da  r  alto  cospargendo  di  papaveri  : 


X.  -  A  CERTI  TRIBUNI. 

Dolce  terra  natal  dal  nitido  sole  indorata 
tutto  il  cor  ti  votai  da  fanciullo 

quando  la  vita  è  amor.  Passarono  gli  anni,  e  deluso 
stetti  mutto ...  al  martir  intontito. 

—  Patria,  sciamai,  dov'  è,  gentile  e  possente  d'  eroi 
alma  terra,  d'  un  di  lo  splendore? 
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Ne,  non  azzurro  è  il  oiel,  il  sole  non  splende  né  indora. 
Tacque  al  fiume  ed  al  mar  non  van  chiare; 

tetro  e  beffardo  è  il  oiel,  il  sole  soghigna  e  riflette, 
ei  tiranno,  de  T  uomo  i  dolori. 

—  Patria,  sento  gridar,  tribuni  noi  siamo  di  Roma, 
tutti  eguali  oggi  siam  !  —  Ma  ribelle 

io...  a  tanta  empietà, rispondo:  ~  Menzogna,  menzogna, 
voi  tribuni  di  Roma  non  siete, 

Toi  dal  labbro  1'  onor  discacciaste,  tutta  accogliendo 
l'arte  vile  a  ingannar  chi  v'  ascolta!  — 


XI.  —  AL  SOLE. 

Tu  che  risplendi,  o  sol,  da  secoli  e  secoli  in  fuoco, 
fiero  del  tuo  fulgor,  spaziando  nel  cielo  infinito, 

muto  al  dolore  de   l'uom,  nato  al  martirio  vital,... 

tu  non  pensi  al  tuo  dì?  sogghigni  e  beffeggi  il  creato'? 
Stolto!  noi  credi?  Eppur  fatale  per  tutti  vien  Torà, 

quella  che  giusta  e  brutal...  tronca  gli  stami  e  il  dolor. 


XH.  -  ALLA  MADRE  SCIENZA. 

Salve,  o  madre  scienza,  magna  tu  dischiudi  ai  secoli 

Palme  istoriate  porte,  sfida  a  chi  vitupera 

vile  del  sapere  il  sole  ch'oggi  il  mondo  emancipa! 

Balda  irradia  a  me  il  sentiero  preso  già  a  rincorrere; 
io  sventolerò  di  fede  tutto  il  bel  tuo  labaro 
dove  scritto  in  oro  léggi:  penso,  bacio  e  domino! 

Fulgi  il  tuo  spendore  arcano:  l'alma  a  noi  rigenera; 
sfoggia  ognor  tue  pure  gemme  :  pario  il  fronte  cingici  ; 
grida  il  tuo  Vangelo  e  pugna:  già  c'incombe  il  vincere! 
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XIII.  -  AL  BAMBINELLO. 

Sii  felice,  o  bambinello;  ne  la  corsa  de  la  vita 
le  valanghe  ed  i  burroni,  deh,  tu  schiva,  e  la  sventura 
non  sia  pondo  al  tuo  cervello. 

Da  tue  luci  mai  traspiri  del  dolore  1'  amarezza, 
quel  sereno  de  V  agosto  sia  nel  viso  e  pace  al  core, 
bambinello  idolatrato. 

Non  affida  a  incerti  passi  la  salita  d'  insplorato 
cespicoso  erto  sentiero  fiancheggiato  a  pruni  e  spine; 
bambinello,  tu  dovrai 

de  la  speme  con  la  face,  sopportare  il  men  malanno 
la  men  triste  fellonia:  chi  s'illude  de  la  vita, 
pria  di  nascere  già  muore! 


XIV.  -  FIDES. 

Tutta  r  anima,  o  giovine 
bionda  e  vergine  in  te,  labbro  del  roseo 
fonte  d'  estasi,  già  vota  T  amor,  candida  Venere  ! 

Quando  guardo  il  patetico 
cielo  e  Diana  che  va  cinta  di  placide 
stelle,  messa  d'amor,...  donna,  la  fé,  credilo,  è  un  dubbio. 

Mai  tra  gli  uomini  accingesi 
dessa  l'alma  a  cercar:   fede  enigmatica 
sei  menzogna  tu  vii,  fonte  d' orror,  . . .  verbo  imperbolico! 

Chi  ringiovina  1'  anima, 
tutto  il  sangue  al  cervel, . .  dandomi  l' estasi, 
»'  il  tuo  bacio  d'amor,  unica  fé  Rata  da  Venere! 
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XV.  -  GUERRA. 

0  guerrieri  al  valor  di  battaglia 
sguainate  1'  acciar,  de  la  pugna 
r  oricalco  ci  dà  la  sua  voce 
infondendoci  in  cor  V  eroismo, 

Su  figlioli  del  Gran  Unitario, 
di  Vittorio  e  del  buon  Garibaldi  ; 
San  Martin,  Solferin,  il  Volturno . 
vi  sian  numi  di  fé,  di  vittoria! 

Dispiegato  il  vessil  tricolore 
al  riscatto  corriam  de'  fratelli  : 
il  bel  si  d'  Alighier  ci  battesma 
de  la  Roma  Lazial  i  nepoti  ! 


XVI.  -  FLORA. 

Olenti  e  svariatissimi 

be'  fior  che  madre  genera 

tornata  a  ridivivere 

col  sol  che  ci  ringiovina, 

venite  il  capo  a  cingere 
di  pie  donzelle  trepide 
che  già  nel  cor  la  nevrosi 
del  maggio  intenso  sentono  ! 

Le  rose  si  pompeggiano, 
i  gigli  rifolleggiano, 
le  daglie  al  bacio  spiegano 
del  sol  le  foglie  morbide: 

fanciulle,  ecco  vi  olezzano 
le  gemme  de  la  provvida 
natura,  ecco  civettano 
intorno  ai  vostri  fulgidi 

capelli.  Tutte  ornatevi 

di  lor,  come  voi  giovani,  .  .  . 

ma  a  sera  non  precite 

sia  il  vostro  fiore  in  polvere. 
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XVII.  A  VENERE. 

(Anacreontica). 

Dal  tuo  labbro  sorridente 
de  r  amore  spunta  il  bacio 
e  sorvola  dal  tao  viso 
un  olezzo  estas'i'ante 

che  a  me  V  estro  del  poeta 
intuisce  nel  cervello, 
che  il  pensiero  de  V  amore, 
illudendo,  concepisce. 

E  tu  diva,  cui  la  sorte 
mi  rincorre,  ài  tu  la  scienza 
sbarragliata  con  tue  grazie, . . . 
e  Minerva  si  ricopre. 

Che  la  penna  baci  il  foglio, 
e  che  r  estro. . .  ognor  la  gloria  : 
il  mio  nume  sia  la  speme 
de'  tuoi  baci,  o  dea  d'  amore  ! 


XVIII.  -  POVERI  VATI! 

Giorni  biondi  e  seren,  poveri  vati,  ognor 
voi  speraste  col  dì  ;  poveri  figli,  e  il  sol 
con  r  aurora  vel)  tutto  il  suo  raggio  e  die, 
folli  martiri,  al  cor  grande  battaglia;  invan 

gl'inni  voi  de  la  fé,  baldi  s':;iogl  ieste  al  ciel  : 
bello  e  muto  specchiò  l'ansia  de  l'alma  e  fu 
l'inimico  d'amor,  aspra  baldanza  al  duol; 
voi  cantaste  Tonor?  l'uomo  vi  rinnegò. 

Venne  1'  ora  fatai  quando  la  vita  alfin 
prova  l'alta  pietà,  termine  del  soflrir: 
morte,  l'alma  cantL  !  —  Miseri,  a  l'ospitai 
iste  il  filo  a  troncar,  poveri  vati   ognor! 
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XIX.  —  ALLA  STROFE. 

Canta,  o  strofe,  che  amor  parlo  de  1'  anima 
è  gentil  gelsomin,   intima  V  estasi 
eh'  ebro  rende  il  cervel  ;  canta  fuggevoli 
sogni,  baci  e  sospir,...  strofe  scherzevole  ! 

Forse  cara  t'  avrà  Laiage,...  Lalage 
bella  e  bianca,  ed  ognor  pronta  a  sorridere; 
forse  udrai  te  plaudir  Venere  opalica 
somma  ai  cieli  pagan  cinta  da  1'  aura 

grata  olente  di  fior.  Sciogli,  o  mia  povera 
strofe,  r  ali  e  va  va  tutta  ad  accogliere, 
beila  a'  raggi  del  sol,  luce  vivifica. 
Stolta!  in  basso  diman  cadi  precipite; 

terra  frutto  non  dà  quale  non  semini  ! 
Strofe  mia  de  1'  amor,  nata  da  V  anima 
mesta,  cinica  va  :  canta  i  papaveri, 
dotta,  in  pace  a  evocar  meco  le  tenebre! 


XX.  —  AL  MIO  FRINGUELLO. 

Caro  amato  fringuel,   Lia  tu  rammenti  ancor  ? 
tante  volte  ti  die  canti  e  gorgheggi  qui. 
qui  seduta  con  me,...  tu  la  ricordi,  è  ver! 
senti,  sentimi,  io  T  amo  ognor. 

Parti,  gaio  fringuel,  vola  al  messaggio  e  va 
dove  baciala  il  sol,  dove  le  bagna  il  pie 
r  onda,  e  V  aria  le  vien  tutta  lambendo  il  crin, 
vola,  giovine  mio  fringuel. 

Dille  piano  che  il  cor  pena  e  tormenta  :  usci 
tutta  r  anima  già  dalla  speranza,  e  in  me 
dille  nato  il  dolor.  L'  ali  ti  chiederà 
per  volare  sin  qui  ?  Negar 

sappi,  accorto  fringuel;  dille  che.il  mio  soUVir 
Lia  non  deve  provar;  baciala  in  bocca  e  vien 
lesto  il  nettare  a  me  caro  a  portare,...  il  cor, 
dille,  pago  sarà  cosi. 
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XXI.  -  A  MARIN  FALIERO. 

Quando  1'  alma  città  balda  a  repubblica 
sovra  il  mare,  il  Leon  seppe  dirigere 
fiero  cònquistator,  tema  de'  popoli, 
tu  pensavi  a  redimerla 

forse  a'  duci,  o  nel  cor,  strette  le  redini, 
tu  sognavi,  Falier,  serto  dispotico? 
Come  siasi,  1'  ardir  fé  consapevole 
ai  Giganti  il  tuo  sangue. 

Tetro  il  mare  lambì  in  quel  precipuo 
sommo  cupo  terror  T  isole  venete, 
diero  gli  astri  dal  ciel  luce  più  pallida, 
ebbe  il  vento  de'  gemiti. 

Tu  sereno  a  T  uman  giudice  1'  anima 
nel  tuo  capo  ducal  desti,...  ne  l'esile 
stelo  d'uomo  a  troncar,  scempio  dei  barbari 
più  di  te  sanguinarli, 

Forse  pianse  in  quel  dì  gelide  lacrime 
l'occhio  tuo  di  dolor,...  forse  Venezia, 
muta,  conscia  soffri,...  povera  vittima,... 
grande  o  vile,  tu  martire  I 


XXII.   -  FARFALLA. 

Vola  vola,  scherzevole 
mia  farfalla  tra  i  giovani 
fiori,...  al  sol  che  c'irradia, 
fido  messo  d'  amore. 

Senti,  i  gigli  t'  affidano 
per  le  rose  i  verginei 
baci,  e  tu . . .  da  l' incarico 

traggi  cara  mercede. 
Senti,  lievi  e  d'  auree 
ali,  messo  de  1'  anima, 
vola  al  candido  angelico 

viso  della  mia  speme. 
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Dille  eh'  io  ne  V  opaiioo 
eie!  de'  sogni  l' immagino 
giorno  e  notte  struggendomi 
sempre  in  pianto  per  lei. 

Dille  eh'  io  ne  1'  argenteo 
raggio  sembrami  scorgerla 
mesta  e  bella...  la  pudica    . 
bianca  Venere  al  mare. 

Dille  tu  come  olezzano 
tutti  i  fiori  su  gli  esili' 
steli,  dille  eh'  io  tisico 

sono  il  tior  de  la  morte. 

Sono  il  fiore  io  de  1'  estasi, 
mia  farfalla,  se  in  giubilo, 
dille,  viene  a  la  cantica 
della  vita  d'  amore. 

Vola,  vola,  scherzevole 
mia  farfalla,  e  Lia  baciami, 
Lia  convinci, ...  e  ritornami 
con  sue  grazie  e  promesse. 


XXin.  -   ALLA  PATRIA! 

Salve,  o  patria,  il  cor  al  tuo  nome  esulta 
come  al  tuo  divin  e  pio. bacio,  o  madre, 
dolce  premio  e  fé  de  la  vita,  quale 
maggio  a  natura. 

Salve,  o  patria,  il  sol  nel  seren  t'indora, 
specchio  eterno  al  di  dei  francati  lidi, 
genio  a  libertà  consacrato  nelle 
patrie  battaglie, 

quaqdo  oltr'Alpe  il  vii  inimico,  Italia 
mise  in  fuga  e  die  al  suo  vento  in  cielo 
bello  il  gonfalon  de  la  Roma  antica 
tutto  spiegando. 
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T'amo,  o  patria,  e  al  sol  de  la  gloria  un  prego 
baldo  innalzo  acciò  ti  conceda  ogno,^a 
prisco  il  tuo  splendor  e  risvegli  il   nume 

strenuo  de  r\lpe  : 
Forte  sia  il  guerrier  de  la  scienza,  e  il  cielo 
scali,  e  sia  Tacciar,  nel  fruttuoso  aratro, 
prence  V  solchi,  ov'è  di  lavoro  e  pace 

grido  di  guerra! 


XXIV.  —  A  BRESCIA. 
Sorge  ferrea  Brescia  magnipotente 
valorosa,  e  pare  che  i   verzicanti 
colli  al  cielo  il  sole  per  novi  e  caldi. 

preghino,  raggi. 
D'eroismo  conscia  città  di  Speri 
scendi  al  biondo  Mella  festante  il  piede 
tutto  dando  il  capo  al  Cidneo,  l'avita 

rocca  de'  forti. 
Quella  parla  sempre  di  guerra,  falco 
sommo  a  età  passate,  de  gli  avi  gloria, 
cura  pietosa  de'  figli  in  oggi, 

libero  altare. 
Tu  cullasti  o  Brescia,  Brusati  e  Ai-naldo: 
dell'età  passate  memorie  e  sangue 
diero  al  sol  spartane  le  memorande 

dieci  giornate! 
Salve  leonina,  bresciana  terra, 
gloria,  esempio  ed  arra  sarai    de'  furti, 
tu,  che  a'  prodi  culla,  ferale  sempre 

fosti  ai  nemici! 
Quando  un  giorno  il  sole  dovrà  pur  ancu 
l'opra  sua  compire,  lui  sommo,   spento, 
del  fatale  eterno  nel  buio   vuoto, 

nitida  avrai, 
Brescia  mia,  la  stella,  beata  pace, 
del  ricordo,  e  intorno  li  minor  asti-i 
'forse  invidiosi...  scintilleranno 

alla  tua  gloriai 


333 


XXV    -  QUARANTOTTO! 

'Quando  marzo  tepido  schiude  il    primo 
fiore  della  giovine  aiolà,  io  sogno 
steli  forti  d'uomini  pronti   a  dare 
sangue  e  vittoria. 

Sogno  i  giorni  al  libero  sol  d'Italia, 
sento  i  gridi  eroici  della  pugna; 
salve  salve  al  labaro  del  riscatto, 
slancio  «li  guerra  ! 

D'irrompente  popolo  l'alba  nova 
intuisco,  e  vindice,  in   pugno  il  brando, 
grido:  -  avanti,  o  giovani  !  -  i  prodi  sogno 
del  quarantotto! 


XXVI.  —  AL  CORE. 

Taci,  o  mesto  cor,  la  pietà  raffrena; 
non  sai  tu  qual  guerra  minaccia  il  J^ito 
quando  l'alma  debole  sappia  al  duolo, 
misero  umano? 

Taci,  e  soffri  il  dì  Uè  la  vita  in  pace  ; 
lungo  eterno  forse  cotesto  male 
temi  o  speri?  Gelida  vien  la  morte, 

povero  core, 
quasi  amica  a  te  per  ridurli  in   polve, 
dove  sol  governa  benigno  oblìo  : 
Taci,  o  core;  l'ultimo  tao  sussulto 

Sàtana  vuole! 


XXVII.  -  POVERE  ILLUSE! 

Destasi  il  campo  già,  sul  fine  sabbione  leggere 

scorrono  l'acque  d'aprii,... 
cantano,  il  gregge  i  pastor  guidando  a'  lor  monti,  gli  osanna 

alla  natura  ed  al  sol. 
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Tutte  felici  in  cor  schiudete  i   veroni,   lanciull?^ 

nate  al  sorriso  o  al  martir  ; 
conscia  d'aura  che  vien  portan  lu  il  sospiro  d'amore, 

Tanima  al  canto  si  dà. 

Povere  illuse!  Il  sol  non -splende  a  conforto,  meniisce,. 

cadono  i  fiori  e  l'amor  ; 
vergini  ancelle,  un  di  saprei-^  le  umane  sventure, 

povere  illuse  d'aprii  I 


XXVIII.    -  SEVII^EI! 

Largo  si  faccia,  è  qui  la  s  hiera  dei   miti  d'Italia. 

largo  ai  prodi,  al  valor  c'in?hiniamo 
riverenti,  al  gran  sol  rendendo  mercede,  che  splende 

sulla  gloria  e  l'onore  di  Roma. 

Ecco  s'ode  un  frastuon  di  vori  impetuose  a  lunate 

per  le  sorti  del  cielo  italiano, 
ecco  s'ode  ulular I  Chi  son  essi!  tuono  di   guerra! 

sono  i  magni  signor  cinquecento  ! 

Fuvvi  un  tempo  che  in  ciel  i  Numi  giocavano  a  palle 

con  i  fulmini  e  i  tuoni  valenti, 
oggi  in  terra  i  minor  Semidei  tra  chiacchiere  e  grida 

àn  trovato  il  programma  de'   pugni. 


XXIX.  —  INVOCAZIONE  ALU'ARTE 

Divo  Apollo  melodico 
gran  poeta  d'amor,  dello  zodiaco 

corridore  instancabile, 
vienmi  ad  incoronar  tutto  di   lauro. 

Muse!  A  Giove  e  Mnemosina 
figlie  amate  su  su    lestro  largitemi. 

l'acqua  sacra  d'Ippjcrene 
forte  a  balda  canzon  me   pur  battesimi. 

Bella  Érato,  la  lirica 
vien  de'  baci  a  insegnar;  dolce  Calliope 

l'oricalco  de  l'epii  a. 
nata  al  prisco  valor,  suona  inspirandomi  T 
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Arte  magna  snri'idimi 
l)alda  del  Rafa  •!   ranima  angelica, 

arte  sarra  invocandoti. 
Dante,  Orazio  e  Catu!  guidin  me  a  Tapice  ! 

Fulga  il  sol  tuo  che  nitido 
tutto  irradia  il  cervel  :  gloria  ed  aureola 

sia  al  mio  capo,  ed  ai  posteri,... 
fuoco  e  nobileamor,  brilli  ne'  secoli! 

XXX.  -  ALLA  NEVE. 

Io  t'adoi'ava,  o  bianca 
«ève,  quando  l'estro  fiori  baldo  nei  primi  albori, 

quando  nel  cor  fluiva 
hello  il  sangue  giovane  ognor:  canto  del  primo  amore. 

Poi  con  l'andar  degli  anni 
quando  venne  a  me  delusion  rapida  a  inebetirmi, 

tu  suscitasti,  o  neve, 
gelido  odio  a  l'anima  al   cor  :  canto  del  primo  duolo. 

Ora  che  muto  sono,  , 

ora  neve  candida...  no,  non  ti  condanno,  e  sento, 

grave  il  cervel  d'affanni, 
fiero  l'estro  scettico  in  me:  canto  di  ser  Pirrone! 


XXXL  -  INVITO. 

Venga  il  caro  dì  de  la  tacita  gioia  al  cor  donata, 
e  libi  a'  fiori  il  nettare  il   tuo  puro 

labbro  nel  desir;  se  non  l'estasi  godi  in  oggi,  stolta! 
il  tempo  passa  e  il  duol  ci  resta  eterno. 

Torna  bello  il  sol  d'incantevole  nova  primavera 

a  rispecchiare  al  lago  il  verdeggiante 
^olle,  e  il  nido  lor  rimpagliuzzano,  vispi  a'  baci,  augelli 

tornati  al  canto  dell'età  più  bella. 
Vieni,  mia  gentil,  ci  pispigliano  amplessi  augelli  e  fiori, 

amiche  zolle  il  lor  procace  manto 
spiegan  per  l'amor:  Si  dileguano  presto  della  vita 

le  gioie;  pensa,...  e  fin  che  lice...  vieni! 
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XXXII.   -   FELICI. 

Brama  l'uomo  il  fulgido 
splendor  de  l'oro;  glorie,  onori  e  iiaci 

soglia  il  cor  tuo  giovine, 
fan-iulla,...  de  la  vita  il  gran  concetto. 

Stolti!  non  sapevoli 
del  fato  umano  cui  ci  danna  a  polve, 

lassi  vermi  esausti 
al  bramo,  al  spero  ed  al  crudel  non   posso. 

Siate  voi  filosofi, 
la  vita  dispregiate  de  gli  onori, 

tutto  ciò  che  spasima 
in  cor,  domani  avuto,  stilla  il   fièle. 

Fiele  e  pur  ridicola 
speranza  a  riscattarci  dal  dolore; 

piovra  che  vi  stritola 
da  cui  scappar  non  puote  il  più  guerriero. 

, Pallia  solitudine 
donando  quasi  l'insperata  pace  ; 

donna...  a  interminabili 
del  mar  deserte  piagge  meco  adduci: 

Là  trovar  concedonci 
l'invidia,  la  superbia,  il  vizio  e  i  nervi... 

calma  e  requie  a  l'anima, 
e  forse  forse  un'aura  più  felice. 


XXXIII.  —  AD  UNA  FANCIULLA. 

Tu  fanciulla  chinar  suoli  le  palpebre 
quando  passa  il  garzon  biondo  a'  cerulei 
occhi,  e  per  la  tua  via 
lesta  sola  procedere. 

Quando  intende  adunar  babbo  i  scherzevoli 
vecchi  amici,  fuggir  brami  a  rinchiuderti 
nella  tua  cameretta 

col  tuo  libro  cattolico. 
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Stolta!  forse  trattar  meglio   il  tuo  giovane 
vago  amante...   l'orior  toglie,  ed  i  brindisi 
ponno  farti   arrossire? 

Ridi  e  bevi,  mia  candida 

bimba;  i  denti  tuoi  son  perle,  d'oqeano, 
l'alito  ài  tu  de'  fior,  gli  occhi  scintillanq  ; 
smetti  il  far  da  ritrosa, 

cogli  il  mondo  e  disgranchiati. 

Forse  un  giorno  verrà  cui  sul  tuo  vergine 
capo,  il  velo  nuzial  maruma  puntandoti, 
ire  in  braccio  dovrai 

palpitante  a  l'incognito  ! 


XXXIV.  _  A  GARIBALDI. 

Non  l'alma  canta,  nobile  e  primo  te 
nel  ferreo  slancio  baldo  del  gran  pensier 
di  tutta  riscattar   l'Italia, 

egida  tu  de  la  tricolore  ! 

No,  bello  forte  magno  Nàzarèn  ! 
tue  lodi  e  imprese  ben  cento  vati  già 
da  tempo  e  con  onor  cantaro; 

l'alma  plaudì,...  ma  la  mente  pure 

in  se  ritrova,  stimolo  al  grande  oprar, 
un  senso  arcano  tutto  d'invidia,  e  il  cor 
la  lotta  a  fomentar  congiunge 

tisico  in  me  scolorato  il  sangue. 

E  fremo  indarno  :  Togliere  agogno  invan 
un  tuo  sol  giorno  nitido  al  fulvo  sol 
di  gloria  che  su  te  risplende 

bello  e  divin,  e  che  al  mondo  grida  : 

—  Io  son  !  Felice  morto  saria  dal   dì 
cui  l'astro  ai  Mille  gloria  immortai  guidò  : 

—   Io  sono  !  —  avrebbe  il  cor  gridato  ! 

L'eco  a  schernir  mi  risponde:  —  Arrabbiai 


XKXV.  -  ALLA  MUSA. 

0  sacra  musa,  palma  d^Orazio  tu, 
cui  circondasti  florida  a  verdi  allor 
la  fronte  ed  il  pensier  gagliardo, 
fida  concedimi  il  tuo  sorriso. 

Oc'  fior  del  novo  manto  primaveril 
cfce  ■io  festa  copre  balda  natura  al  sol 
risorta,  de  l'aprii  benigno 

grati  m'olezzino  i  gelsomini. 

E  tu  mia  penna,  forte  votata  al  ver 
fi  maschia  lotta,  temprati  al  bagno  ognor 
d'acciaì'ca  e  gentil  parola, 

sciogli  tu  i  cantici  a  patria  e  amore! 


XXXVI.  -  PASQUA. 

Risorgi,  o  Cristo,  lascia  il  petroso   avel, 
ad  opra  nova,  sommo  risorgi  alfin, 
a  proclamar  redenta   questa 

schiatta  che  un  giorno  ti  crocifisse. 

Di  pace  il  genio  tu  d'eguaglianza  e  onor 
evoca,  infondi...  l'uomo  benedirà 
felice  a  te;...  ma  bada  bada 
novo  Calvario  in  Vaticano. 

Salvete,  o  fiori,  nati  di  Pasqua  al  dì 
piacente  a  F'ebo  ;  Tesile  verde  stel 
da  l'aura  mosso  sente  i  baci 
novi  fluire,  concetto  aprile. 

Amate,  o  fiori  ;  vergmi  e  be'  garzon 
amate;  il  bacio  l'estasi  infonda  ognor: 
nel  d'eguaglianza  verbo  santo 
non  obliava  Gesù   l'amore. 
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XXXVII.  -  A  DANTE.    . 

O  fiorentino  !  Quando  de'  nobili 
e  Bianchi  e  Neri  Pire  contesero, 
sorgesti  fiero  tu  a  battaglia, 

esulo  ahimè,  de  la  sorte  in  braccio. 

E  dall'inferno  reduce  a  Sàtana 
strappasti  il  forte  vindice  e  orribile 
tridente  a  castigar  i  vili 

papi  e  tiran  inimici  a  Italia. 

Al  Paradiso  !  Inclita  e  angelica 
virtuosa  donna  scorgo,  la  genesi 
del  tuo  fervente  amor,  poeta, 
nella  gentil  Beatrice  santa. 

E  te  la  storia,  guelfo  nel  libero 
stato  de  l'arti  belle  t'annovera,...: 
espulso,  ghibellin  a'  papi 

spirto  feral,  italian  ti  vuole. 
Ed  oggi  il  vento  plasma  de'  secoli 
la  fama  ognora,  quella  del  placido, 
sublime  de  Tonor  pensiero, 

forte  Alighier,  che  t'acclama  il   Vate  ! 


XXXVIII.  -  ALPI. 

O  sol  prolunga  bello  l'aureo 
tuo  caldo  raggio  sovra  le  Cozie 

e  su  le  Rezie,  e  al  ciel  lontano 

vanne,  al  romuleo  ciel   di   Brut( 

fulgendo  ai  valli  floridi,  e  storici 
ai  sette  ai  dieci  colli  ove  palpita 
latina  gloria,  e  bacia  Roma, 
ara  del  libero  giovin  stato 

che  sorge  amico  fiero  intangibile 
al  convivale,  baldo  tra  i  popoli 
fi'ancati,  de  le  nazioni, 

contro  la  rabbia  vaticana. 
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0  sole  tutta  l'Alpe  risveglia 
ila  Tenda  a  Fiume;  l'aquila  suscita 
romana  a  prisca  sua  possanza, 

conscia  di  Cesare  e  pur   d'A;i!rustn, 

solenne  in  alto  bruna  librantesi  ■ 
stridendo  l'inno  magno   entusiastico 
di  libertade  al  bel  paese 

cui  lambon  l'acqiie  e  l'Alpe  cinge  I 

Or  tra  burroni,  rupi  e  i  perpetui 
ghiacciai  che  il  cielo  vitrei  rispecchiano 
e  di  valanghe  il  tuon  croscianti, 
s'ode  la  patria  pastorale 

canzon  de  vati.  Dice  la  cantica  : 
Italia  a  l'Alpi...  guarda  e  ricordati, 
al  vento  dando  il  tricolore, 

drappo  funereo  di  Mazzini  ! 


XXXIX.    -    AL    FERRO, 
(A'.Y  settembre  MDCCCLXX). 


Fantasiando  scorgo  i  terranei 
immani  scavi  quando  le  tenebre 
contrastano  te  al  sol,  impuro; 

ferro,  non  splendi,  ne  palma  agogni. 

E  va  il  pensiero  dalle  Termopili 
ratto  a  Legnano,..,  scorge  di  Lepanto 
l'ardire,...  San  Martin  e  i  Mille,... 

l'itale  glorie!...  —  Tu  splendi,  o  ferro  ! 

fù<\  or  di  Bacco  l'arme  o  di  Cerere, 
di  morte  ognora  prence  barbarico,... 
tremende  registrar  le  istorie 

l'opre  de'  tempi,   gli  onori  e  Tonte. 
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Ma  tu  a  Mentana,  cinto  d'aureola 
<li vinai  bello  pugni  profetico, 

il  vindice  a  intonar  Settanta, 

quello  di  Roma,  che  l'Alpe  ingemma  I 

Fjvviva,  o  ferro!  Tieni  de'  secoli 
l'alto  destino  nel  tuo  metallicQ 

■  splendor;  gli  oppressi,  tu...  esecrato, 
oggi  ài  redento,...  sii  benedetto! 


XL.    -  CANTIAMO! 

Sciogli  balda  la  cantica 
del  ridente  scherzevole 
giorno  bello  de'  teneri 
fior  d'aprile  che  verzica: 
primavera  è  rinata  ! 

Lascia,  o  donna,  le  rigide 
cure,  e  streccia  gli   aurei 
be'  capelli,...  son  morbidi 
fiori  umani  :  è  già  gravida 
l'aria  a'  baci  che  aspetti. 

Sempre  eterna   la  giovine 
noi,  stagione  de  l'estasi 
deh,  cantiamo,...  ch^  il   viverf^ 
fugge  rapido,  o  vergine 

mia  fanciulla,...  cantiamo  !■ 
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XLI.  —  A  MARGHERITA  DI  SAVOIA 
Regina    d' Itali  a. 

(Sonetto  Classico). 


Non  l'ingemmato  serto,  che  ti  fùlge 
su  l'alma  fronte,  nobile  retaggio 
d'antica  stirpe  illustre,  il  cui  valore 
a  l'alte  odierne  imprese  è  ribadito, 

inspira  la  mia  musa  a  l'arte,  ai  voli 
d'Orazio  Fiacco  e  al  bel  verso  d'amore 
cantato  ai  cari  tempi  di  Madonna, 
che  tutto  mi  sobbolle  e  mi  rapisce  ; 

tna  il  biondo  crin  che  a  te  compone  il  capo, 
ma  al  guardo  la  scintilla  animatrice, 
ma  sul  tuo  labbro  d'angelo  il  sorriso. 

Minerva  tu,  al  cimiero,  al  peplo,  a  l'asta, 

che  baci  generosa  il  pift  modesto 

de'  campi,  e  vago  fior,  la  Margherita  ! 
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Capo  HI.  —  Per  maggiori  schiarimenti  vedi  nel  testo,  e  precisamente  :^ 
nella  Parte  II,  e  cioè  : 

in  Capo  II,  per  le  Odi  e  Note  I,  IV,  X,  XI,   XV,  XXVII  e  XXVIII } 

in  Capo  III,  per  le  Odi  e  Note  II,  V,  VI,  XII,  XVI,  XXXII  e  XLI-,. 

in  capo  II  e  III.  per  le  Odi  e  Note    VII,  Vili  e  IX; 

in  capo  III  e  IV,  per  l'Ode  e  Nota  XXXI; 

in  capo  V,  per  le  Odi  e  Note  XIII  e  XVII  ; 

in  capo  VI,  per  le  Odi  e  Note  III,  XIV,  XVIII.  XIX,  XX,  XXI, 
XXII,  XXIII,  XXIV,  XXV,  XXVI,  XXIX,  XXX,  XXXIII  e  XL; 

in  capo  III  e  VI,  per  le  Odi  e  Note  XXXIV,  XXXV,  XXXVI,  XXXVII,. 
XXXVIII  e  XXXIX. 


I.  —  Esametri  continuati;  (schema  1).  —  Come  si  disse,  questo  verso 
usasi  per  componimenti  eroici.  La  riproduzione  italiana,  secondo  il  mio  me- 
todo classico,  riesce  accetta  all'  orecchio  e  simmetricamente  unita  con  una 
misura  ed  un'accentuazione  fissa;  giacché  nessuno  vorrà  negare  l'italianità 
del  settenario  tronco  e  del  novenario  piano  che  compongono  l'esametro  italiano. 
II.  —  Trimetri  Giambici  acatalettici;  (schema  5).  —Carattere  del  tri- 
metro è  lo  scherno  ironicamente  amaro  che  si  scaglia  al  flagello  della  per- 
sona contro  cui  è  diretto  ;  la  mia  ode  vi  si  attiene.  —  La  sua  riproduzione 
con  un  endecasillabo  sdrucciolo    è  riuscitissima;    badisi  però    di  non  tra- 


33'i 

scurare  gli  accenti  sulla  2,  6  e  10  che  sono  i  principali  e  voluti,  concessi 
anche  come  secondarli,  quelli  sulla  4  e  8.  Per  le  cesure  del  trimetro  vedi 
capo  III  in  parte  II,  ma  non  si  dimentichi  che  le  più  usate  sono  quelle 
dopo  la  quinta  sillaba  e  quelle  dopo  la  settima:  ammessa  1'  elisione. 

III.  —  Falecio  ;  (schema  26).  —  Questo  verso  fu  usato  di  molto  da 
Catullo  ne'  suoi  componimenti  amorosi  e  tinti  a  melanconia.  —  La  ripro- 
duzione italiana  è  con  l'endecasillabo  piano,  accentato  sulla  1,  3,  6,  8  e  10 
padroni  di  rendere  più  o  meno  intenso,  o  di  sopprimere  il  1°  accento  (vedi 
pag.  292),  ma  è  meglio  però  osservare  lo  schema  scrupulosamente.  La  ce- 
sura è  svariatissima  (vedi  indietro)  ma  generalmente  dopo  la  6  e  7,  ammessa 
anche  dopo  la  8  e  4.  Il  primo  piede  ii razionale  latino  formava  sempre  una 
parte  divisa  con  un  taglio  dal  rimanente  del  verso,  ciò  che  ho  seguito  an- 
ch' io  con  una  parola  bisillaba  o  con  due  monosillabi  in  principio  di  verso. 
Infatti  sopra  55  versi,  soli  6  non  seguono  questa  regola.  Nei  versi  6  e  13 
mi  sono  permesso  di  accollarvi  in  fine  una  e  congiunzione,  licenza  latina 
che  credo  ammissibile  anche  in  italiano,  la  quale  in  tutti  i  casi  mi  si  vorrà 
perdonare. 

IV.  —  Distico  Elegiaco;  (schema  29).  —  Carattere  di  tale  componi- 
mento è  la  mestizia  e  1'  amore.  Riprodotto  con  un  esametro  (settenario 
tronco  e  novenario  piano)  e  con  un  pentametro,  formato  questo  da  un  doppio 
ottonario  tronco  cogli  accenti  sulla  1,  4  e  7. 

Y.  —Primo  Sistema  Giambico:  (schema  30).  —  Carattere  di  tale  compo- 
nimento è  lo  scherno  mordente  o  la  manifestazione  di  un  sentimento  elevato 
di  gioia  0  dolore,  ma  con  la  chiusa  sempre  arguta,  come  in  Archiloco.  — 
La  ripi  eduzione  di  questo  distico,  si  ha,  nel  i  rimo  verso,  che  è  un  Irime/ro 
giambico  acalaleilico  puro,  con  un  endecasillabo  sdrucciolo  (vedi  sopra, 
nota  IL  )  e  l'abbiamo  già  studiata  ;  quella  poi  del  secondo  verso,  dimetro 
giambico  acatalettico,  con  un  settenario  sdrucciolo  cogli  accenti  sulla  2  e 
6,  ammesso  anche  sulla  4'  ;  risultante  conforme  all'  indole  dei  versi  latini, 
non  calcolate  le  arsi  iìnali  perchè  tralasciate  le  secondarie,  come  in  tuUi  i 
versi  giambici  acatelettici. 

VI.  —  Primo  Sistema  Archiiochio;  —  (schema  32).  —  Il  carattere  di 
questo  metro  è  molle  e  lamentevole.  La  riproduzione  di  questo  distico  si 
ha,  nel  primo  verso  che  è  un  trimetro  giambico  acatalettico  puro  con  un 
endecasillabo  sdrucciolo  (vedi  sopra  nota  II),  ciò  che  conosciamo  di  già; 
quella  del  secondo  verso,  elegiambo,  con  un  ottonario  tronco,  accentato 
sulla  1,4  e  7,  seguito  da  un  settenario  sdrucciolo,  cogli  accenti  sulla  2  e  6 
e  se  si  vuole  anche  sulla  4^»,  (vedi  sopra  il  dimetro  in  nota  V). 

VII.  —  Secondo  Sistema  Archiiochio  ;  (schema  33).  —  Il  carattere  di  questo 
metro  non  è  più  tanto  lamentevole  ma  alquanto  molle  ed  epicureo,  avendo 
a  principio  che,  considerati  i  dolori  della  vita  e  la  fugacità  della  medesima, 
torna  meglio  divertirsi  fin  che  si  può.  La  riproduzione  di  tale  distico  si  ha 
nel  primo  verso,  esamet.o,  con  un  settenario  tronco,  seguito  da  un  novenario 
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piano  (vedi  sopra  nota  I),  e  nel  secondo,  con  il  secondo  verso  del  Primo 
Sistema  Archiluchio,  avvertendo  che  i  due  emistichi  sono  capovolti,  cioè 
]^TÌma,  il  settenario  sdrìzcciolo,  indi  l'ottonario  tronco  (vedi  sopra,  nota  VI). 

Vili.  —  Primo  Sistema  Pitiambico  ;  (schema  34).  —  Il  carattere  di 
questo  metro  è  la  pRssione  con  una  lotta  tra  la  calma  e  la  violenza.  La 
riproduzione  di  tale  distico  si  La  nel  primo  verso,  esametro,  con  un  se/le 
nario  tronco,  seguito  da  un  novenario  piano  (vedi  sopra  in  nota  I),  e  nel 
secondo  verso,  trimetro  giambico  acatalettico,  con  un  settenario  sdruc- 
ciolo (vedi  sopra  in  nota  V).  —  L'  ode  da  me  data  ad  esempio  —  A  Neera, 
è  la  traduzione  dall'Epodo  AI',  di  Orazio;  e  m"  accinsi  a  tale  versione  per 
provare:  1°  che  si  possono  volgarizzare  i  componimenti  latini  col  loro  metro; 
2°  che,  modestia  a  parte,  riuscii  in  una  traduzione,  se  non  perfetta,  la  più 
perfetta  che  io  mi  conosca,  e  ciò  non  tanto  come  poesia,  quanto  come  pensiero  e 
parole  d'Orazio;  verità  che  si  può  riscontrare  leggendo  prima  l'originale 
e  poi  qualche  traduzione  italiana,  e  ne  cito  due,  quella  del  Gargallo  e  l'altra 
del  Chiarini,  quest'  ultima  fatta  secondo  il  metodo  del  Carducci,  le  quali, 
se  riuscite  due  gioielli  dal  lato  poetico  italiano,  non  sono  certo  limpidamente 
perfette,  anzi  con  variazioni  ed  aggiunte  che  nell'originale  non  si  riscon- 
trano e  che  svisano  il  pensiero  di  Orazio.  E  ciò  senza  offendere. 

IX.  —  Secondo  Sistema  Pitiambico;  (schema  35).  —  Il  carattere  di  tale 
metro  è  calmo  ed  uniforme,  sebbene  un  po'  ironico  nel  trimetro.  Tale  distico 
si  riproduce,  nel  primo  verso,  esametro,  con  un  settenario  tronco,  seguito 
da  un  novenario  piano  (vedi  sopra  in  nota  I)^  e  nel  secondo  verso,  tri- 
metro gianibico  acatalettico  puro,  con  un  endecasillabo  sdrucciolo  (vedi 
sopra  in  nota  TI). 

X.  —  Sistema  Alcmanio;  (schema  36).  —  Il  carattere  di  tale  metro  è  me- 
lanconico, addolorato,  ma  dignitoso  ed  energico  ;  quasi  sardonico.  La  ripro- 
duzione di  questo  distico  si  ottiene  nel  primo  verso,  esametro,  con  un  set- 
tenario tronco,  seguito  da  un  novenario  piano  (vedi  sopra  in  nota  I),  e  nel 
secondo  verso,  tetrametro  dattilico,  con  un  decasillabo  ulano,  avente  gli 
accenti  sulla  1,  3,  6  e  9  sillaba,  avvertendo  la  cesuia  dopo  la  0  sillaba, 
che  deve  finire  con  parola  tronca. 

XI.  —  Sistema  Tristico  Petroneo  ;  (schema  37).  --  il  carattere  di  questo 
sistema  é  generico,  ma  per  lo  più  satirico,  epigrammatico.  La  riproduzione 
di  questo  tristico  si  ottiene,  nei  primi  due  versi,  esametri,  con  un  settenario 
tronco  seguito  da  un  novenario  piano  (vedi  sopra  in  nota  I),  e  nel  terzo 
verso,  pentametro,  con  un  doppio  ottonario  tronco  (vedi  sopra  in  nota  IV). 

XII.  —  Sistema  Tritrocaico  Settenario;  (schema  38).  —  Carattere  di 
tale  sistema  è  l'energia  e  quasi  il  sublime  amore  alle  cose  superiori.  La 
riprodnzione  di  questo  tristico  si  ha  in  tutti  i  tre  versi  uguali,  tetramefri 
trocaici  catalettici,  con  un  ottonario  piano  (unione  di  due  quaternari  aventi 
gli  accenti   sulla    1  e  3,  divisi    da    cesura   concedente   l'elisione),  accentato 
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sulla  1,3,  5  e  7;  seguito  da  nn  se/tacio  irfrMceiO^>,  cogli  accenti  sulla  1  e  5, 
ammesso  però  (a  causa  delle  arsi  secondarie)  anche  quello  sulla  3^  sillaba. 

XIII.  —  Decametro  Ionico;  (schema  39).  —  Carattere  di  questo  si- 
stema è  il  giocoso,  ma  avente  in  se  1'  energia  e  la  compassione  ;  esortante, 
augurante,  disilludente.  Tale  tristico  viene  riprodotto  con  cinqae  ottonari 
piani  (unione  di  due  quaternari  divisi  da  cesura  quasi  sempre  dieresi,  ma 
non  rigorosamente,  cogli  accenti  sulla  3*  ) ,  quattro  dei  quali  formano  due 
versi,  e  il  quinto,  il  terzo  verso  di  chiusa.  Ogni  ottonario,  avente  gli  ac- 
e«nti  sulla  3  e  7  sillaba,  vuole  dopo  di  se  la  dieresi,  vietata  la  vocale  ini- 
ziale e  perciò  lo  iato,  come  si  può  osservare  nella  mia  ode  di  saggio. 

XIV.  —  Sistema  Tristico  Prudenziano;  (schema  40).  —  Il  carattere  di 
qnesto  metro  è  svariatissimo  ;  satirico  ed  amoroso.  Avrei  potuto  riprodurre 
in  due  modi  tale  tristico,  cioè,  il  primo  verso,  più  conforme  al  vero,  con  un 
novenario  tronco,  il  secondo  verso,  con  un  doppio  settenario  tronco,  e  il 
terzo  verso,  con  un  settenario  tronco,  seguito  da  un  quinario  tronco  e  da 
un  altro  settenario  tronco;  ma  avrei  avuto  nientemeno  che  sei  ter- 
minazioni tronche,  addirittura  antipatiche  alla  lingua  e  maggiormente 
alla  poesia  italiana.  Scelsi  perciò  la  seconda  maniera,  sopprimendo  certe 
arsi  finali,  e  riprodussi  il  primo  verso,  gliconeo  (il  quale  può  avere 
l'ultimo  mezzo  piede  in  arsi  o  in  tesi),  con  un  settenario  sdrucciolo,  uveale 
gli  accenti  sulla  1,  3  e  6  sillaba;  il  secondo,  asclepiadeo  minore  (per  la 
stessa  ragione  del  gliconeo),  con  un  endecasillabo  sdrucciolo,  formato  da 
un  settenario  tronco,  cogli  accenti  sulla  1,  3  e  6  seguito  da  un  quinario 
sdrucciolo,  cogli  accenti  sulla  1  e  4  sillaba;  il  terzo  verso,  asclepiadeo  mag- 
giore, con  un  endecasillabo  tronco,  avente  gli  accenti  sulla  1,  3,  6,  7  e  10 
(avvertendo  che  l'accento  della  6  sillaba  deve  posare  su  di  una  finale  tronca), 
seguito  da  un  quinario  sdrucciolo,  cogli  accenti  sulla  1  e  4.  Cosi  almeno 
fatto  con  arte  l'ultimo  verso,  si  può  ottenere  soltanto  il  suono  di  due  l)  onchi 
m  luogo  di  sei.  Questo  secondo  metodo  lo  credo  accettabile  ;  il  primo  no. 

XV.  —  Secondo  Sistema  Anapestico;  (schema  42).  —  Tale  metro  si  usa 
per  gli  inni  guerreschi.  —  La  riproduzione  di  questa  strofe  tetrastica  si 
ottiene  nei  quattro  versi  eguali,  dimetri  anapesti,  o  paremia<;i,  con  al- 
trettanti decasillabi  italiani,  aventi  l'accento  sulla  3,  6  e  9  sillaba,  avver- 
tendo di  far  risaltare  la  cesura  dopo  la  6**  (primo  dimetro),  terminanda 
sempre  con  un  tronco  la  cui  ultima  sillaba  cada  sulla  6*. 

XVI.  —  Secondo  Sistema  Giambico;  (schema  43).  —  Carattere  del  giambo 
sarebbe  la  satira  o  il  motto  frizzante:  però  il  dimeiro,  usato  da  solo, ac- 
cetta anche  la  passione  elevata,  pur  cne  termini  con  un  motto  pungente.  La 
riproduzione  di  tale  strofe  tetrastica  si  ha  nei  quattro  versi  uguali,  dimetri 
giambici  acatalettici,  con  altrettanti  settenari  sdruccioli,  aventi  gli  ac- 
centi sulla  2  e  6,  concesso  anche  quello  sulla  4*,  causa  l'arsi  secondaria  che 
si  può  calcolare. 

XVII.  —  Sistema  Quaternario  Anaclomeno  o  Anacreontico;  (schema  44).  — 
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—  Carattere  di  tale  metro  é  1'  amoroso.  La  riproduzione  di  questa  strofe 
tetrastica,  nei  suoi  quattro  versi  anacreontici,  si  ha  con  altrettanti  otionari 
piani,  cogli  accenti  sulla  3  e  7,  concesso  però  un  accento  secondario  sulla 
5*  che  tenga  luogo  della  lunga  latina. 

XVIII.  —  Primo  Sistema  Asclepiadeo;  (schema  45).  —  Carattere  di  tale 
metro  è  una  gravità  non  priva  di  commozione,  come  esprimasi  lo  Schiller. 
La  riproduzione  di  questa  strofe  tetrastica  ha  luogo,  nei  suoi  quattro  versi 
as-:lepiadei  minori,  con  altrettanti  doppi  settenari  tronchi,  aventi  gli  ac- 
centi, il  primo,  sulla  1,  3  e  6,  il  secondo  sulla  1,4  e  6.  Questa  è  la  vera  e 
giusta  riproduzione  dell'  asclepiadeo  ììiinore,  che  riesce  però  indigesta  causa 
gli  olio  tronchi  per  ogni  strofe. 

XIX.  —  Primo  Sistema  Asclepiadeo;  (  vedi  nota  XVIII).  —  Trattasi  dello 
stesso  metro  in  nota  precedente,  con  la  differenza  che  1'  asclepiadeo  minore, 
non  tenendosi  calcolo  dell'  ultima  arsi,  è  riprodotto  con  un  endecasillabo 
sdrucciolo,  formato  d'un  settenario  tronco,  cogli  accenti  sulla  1,  3  e  6, 
seguito  da  un  quitiario  sdrucciolo  cogli  accenti  sulla  1  e  4.  Tale  ripro- 
duzione non  si  distacca  dal  metro  latino,  perchè  era  concessa  la  non  cal- 
colazione dell'  ultima  arsi,  volendo  considerare  (erroneamente  però)  il  Fe- 
recrazio  I.  catalettico,  come  un  dimetro  dattilico.  A  mio  avviso  questa 
seconda  maniera  di  asclepiadeo  minore,  è  molto  più  accetta  all'  orecchio 
italiano  e  perciò  da  preferirsi  a  quella  in  ode  e  nota  XVIIf. 

XX.  —  Terzo  Sistema  Asclepiadeo;  (schema  47).  —  Carattere  di  questo 
metro  è  quello  del  Primo  Sistema  Asclepiadeo,  ma  la  gravità  è  forse 
accompagnata  da  maggior  efficacia  di  ragionamenti.  La  riproduzione  di  tale 
strofe  tetrastica  è,  nei  primi  tre  versi,  asclepiadei  minori,  con  tre  doppi 
settenari  tronchi,  il  primo  con  gli  accenti  sulla  1,  3  e  6,  il  secondo  sulla 
1,  4  e  6,  e  nel  quarto  verso,  gliconeo,  con  un  novenario  tronco,  accentato 
sulla  1,  3,  6  e  8  sillaba.  —  Anche  qui  abbiamo  sette  tronchi  per  ogni  8froi(, 
cosa  ripugnante  al  nostro  orecchio  italico. 

XXI.  —  Terzo  Sistema  Asclepiadeo;  (vedi  nota  XX).  —  Trattasi  dello 
stesso  metro  in  nota  precedente,  con  la  differenza  che  Y asclepiadeo  minore. 
dei  primi  tre  versi,  è  riprodotto  con  tre  endecasillabi  sdruccioli  formati 
da  un  settenario  tronco  cogli  accenti  sulla  1,  3  e  6,  seguito  da  un  quinario 
sdrucciolo,  cogli  accenti  sulla  1  e4  (vedi  nota  XIX),  e  il  quarto  verso, 
gliconeo,  trascurata  1'  arsi  finale  (vedi  osservazione  in  nota  XIV  e  XIX), 
riprodotto  con  un  settenario  sdrucciolo,  avente  gli  accenti  sulla  1,  3  e  6. 

—  Tale  seconda  maniera  è  più  euritmica  della  prima  in  ode  e  nota  XX. 

XXII.  —  Primo  Sistema  Gliconeo  Catulliano  ;  (schema  48).  —  Carattere 
di  questo  metro  è  l'eleganza  e  laleggerezza  propria  del  gliconeo,  è  la  commozione 
dell'appasionato  ferecrazio  ;  carattere  amoroso  per  eccellenza.  La  riproduzione  di 
tale  strofe  tetrastica,  si  ha,  ne  suoi  tre  primi  versi,  gliconei,  con  altrettanti 
settenari  sdruccioli  (vedi  note  XIV,  XIX,  XXI),  cogli  accenti  sulla  1,  3, 
e  (3,  e  nel    suo    ultimo    verso,    ferecrazio,  con    un  settenario  piano,  cogli 
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accenti  sulla  1,  '■>,  ti.  —  Si  avrebbe  potuto  riprodurre  il  gliconeo  anche 
con  un  nooenario  tronco,  avente  gli  accenti  sulla  1,  3,  6  e  8  sillaba,  ma 
credo  che  le  tre  finali  tronche  non  siano  tanto  euritmiche;  perciò  scelsi  la 
seconda  riproduzione  sdrucciola  come  in  nota  XXI. 

XXIII.  —  Primo  Sistema  Saffico  ;  (schema  49).  —  Carattere  di  questo 
sistema  è  l'emozione  però  sempre  temperata,  la  preghiera  dignitosa,  la 
passione  senza  scouvenevoli  lamenti,  la  gioia  frenata  e  decorosa.  —  La 
riproduzione  di  questo  metro,  si  ha,  genuinamente,  e  secondo  le  leggi  di 
Orazio,  nei  suoi  tre  primi  versi,  soffici  minori,  con  altrettanti  endecasillabi 
piani,  formati  da  un  senario  tronco,  avente  gli  accenti  sulla  1,  3  e  5,  seguito 
da  un  senario  piano,  cogli  accenti  sulla  3  e  5;  oppure  da  un  endecasillabo 
piano,  cogli  accenti  sullo  1,  3,  5,  8  e  10,  notando  che  la  quinta  sillaba 
deve  terminare  con  una  parola  tronca.  Questa  riproduzione  è  secondo  la 
cesura  pentemimera  o  maschile  del  sfl//?co.  L'ultimo  verso  poi,  a  Ionio,  &ì 
riproduce  con  un  quinario  piano,  avente  gli  accenti  sulla  1  e   4  sillaba. 

XXIV.  —  Primo  Sistema  Saffiro;  (vedi  nota  XXIII).  —  Trattasi  dello 
stesso  metro  in  nota  precedente,  solo  che  il  verso  saffico  minore  è  ripro- 
dotto colla  cesura  trocaica  o  femminile,  cioè  dopo  la  6*^  sillaba  atona  ;  e  si 
ottiene  con  un  endecasillabo  piano,  formato  da  un  senar'o  piano,  cogli 
accenti  sulla  1,  3  e  5,  seguito  da  un  quinario  piano,  cogli  accenti  sulla 
2  e  4  ;  cioè  da  un  endecasillabo  piano,  cogli  accenti  sulla  1,  3,  5,  8  e  10; 
osservando  però  che  cada  sempre  la  finale  d'una  parola  (concessa  l'elisione) 
sulla  6%  con  sillaba  atona. 

XXV.  —  Primo  Sistema  Saffico;  (vedi  nota  XXIII).  —  Trattasi  sempre 
dello  stesso  sistema,  ma  la  variazione  è  ancora  nel  saffico  minore,  questa 
volta  riprodotto  alla  greca,  e  secondo  Catullo,  cioè  con  la  cesura  dopo  la 
4*  sillaba.  Si  ottiene  tale  riprodozione  con  un  endecasillabo  piano,  come 
sopra  (XXIIl  e  XXV),  avente  gli  accenti  sulla  1,  3,  5,  8  e  10,  osservando 
che  con  la  4^  sillaba  si  finisca  una  parola  piana  (concessa  l'elisione  con  la 
parola  seguente  se  incomincia  da  vocale  atona);  avvero  con  un  endeca- 
sillabo piano  formato  da  un  quaternario  piano  con  gli  accenti  sulla  1  e  3, 
seguito  da  un  settenario  piano  con  gli  accenti  sulla  1,  4  e  G 

XXVI.  —  Primo  Sistema  Saffico;  (vedi  nota  XXIII).  —  Trattasi  sampre 
dello  stesso  sistema;  altro  che  in  quest'ode  sono  fusi  i  tre  sistemi  di  saffici 
minori  in  note  XXIII,  XXIV  e  XXY:  cioè  endecasillabi  piani,  con  gli 
accenti  sulla  1,  3,  5,  8  e  10,  ma  formato,  o  da  senario  tronco;  seguiti  da 
senario  piano  (acc.  1,  3,  5,  —  3  e  5),  o  à».  senario  piano  (acc.  1,  3,  e  5), 
seguito  da  quinario  piano  (an.  2  e  4),  o  da  quaternario  piano  (an.  2  e  3) 
seguito  da  settenario  piano  (acc.  1,  4  e  6).  Le  tre  foggie  di  nuovi  ende- 
casillabi vengono  usate  come  si  vuole,  alla  rinfusa.  Infatti  in  quest'ode,  ap- 
partengono alla  maniera  dell'ode  e  nota  XXIII,  i  versi  1,  5  e  0;  alla 
maniera  dell'ode  e  nota  XXIV,  i  versi  2,  6,  10;  alla  maniera  dell'ode  e 
nota  XXV,  i  versi  3,  7,  11.  Osservisi  però  che  alle  volte  le  cesure  delle  due 
ultime  maniere  si  possono  confondere,  come  nel  verso  6,  dove  si  potrebbero 
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credere  e  dopo  la  li"  e  dopo  la  4**.  In  tali  casi  (come  nell'endecasillabo  ita- 
liano a  maiore  ed  a  minore),  il  senso  ci  guidi,  se  ci  può  guidare.  —  Delle 
quattro  maniere  di  riproduzione  deWoiìe  snffìca,  o  per  meglio  dire  dei 
versi  saffici  minori,  giacché  Vadonio  di  chiusa  non  varia  mai,  qual  è  la 
più  pura  corrispondente  al  metro  latino  orazione?  Certo  la  prima  (XXIII); 
ma  anche  Orazio  ha  dei  versi  come  nella  seconda  (XXIV)  ;  poi  havvi 
Catullo  che  ne  ha,  e  in  maggioranza,  come  nella  terza  (XXV)  ;  credo  adunque 
che  anche  in  italiano  si  possa  seguirne  l'esempio,  e,  più  che  nei  versi  distint 
de'  tre  sistemi,  nella  mescolanza  dei  medesimi  come  in  quarto  sistema 
dell'ode  XXVI  ;  ritraendo  cosi  una  variazione  di  cesure  e  perciò  d'armonie. 
Bisognerà  però  attenersi  a  questi  due  concetti  :  1"  comporre  odi  saffiche 
secondo  Orazio,  e  allora  usare  gli  8[10  di  saffici  minori  col  primo  membro 
senario  tronco,  e  gli  altri  2[10  tra  saffici  aventi  il  primo  membro  o  senario 
piano,  0  quaternario  piano;  —  2",  comporre  odi  saffiche  secondo  Catullo 
ed  i  greci  (forse  le  pili  genuine  confacentisi  al  sistema  della  poetessa 
Saffo),  e  allora  usare  gli  S\\0  di  saffici  minori  col  primo  membro  qua- 
ternario piano,  e  gli  altri  2[10  tra  saffici  aventi  il  primo  membro  o  senario 
tronco,  0  senario  piano.  —  Nella  mia  ode  XXVI,  usai  una  certa  simmetria 
di  sistema,  giacché  in  ogni  strofe  il  1°  verso  è  col  senario  tronco,  il  2° 
col  senario  piano,  il  3°  col  quaternario  piano,  cosa  che  io  feci  non  per 
legge  ma  per  chiarezza  maggiore  d'esempio.  —  Vi  è  ancora  qualcuno  che 
neghi  la  possibile  ed  armoniosa  riproduzione  della  saffica  latina  e  greca  in 
Italiano  ?  E  i  tedeschi  ci  negheranno  ancora  tale  componimento,  dicendocelo 
impossibile?  certo  che  col  Sistema  Carducci  era  riuscito  svisato  lo  spirito 
saffico  collo  spostamento  degli  accenti,  e  financo  nell'adonio;  ma  cioè  causa 
la  falsa  via  seguita,  anzi  inventata,  dall'illustre  poeta. 

XXVII.  —  Terzo  Sistema  Archiloohio;  (schema  50)  —  Carattere  di 
questo  sistema  è  la  melanconia  ed  il  pensiero  della  fugacità  pella  vita. 
La  riproduzione  di  tale  strofe  tetrastica,  si  ottiene  nel  1  e  3  verso,  esa- 
metro, con  uu  settenario  tronco,  seguito  da  un  novenario  piano  (vedi  in 
nota  I),  e  nel  2  e  4  verso,  trimetro  dattilico  catalettico  in  syllabum  o 
Archilochio  minore,  con  un  ottonario  tronco,  avente  gli  accenti  sulla  1. 
4  e  7  sillaba. 

XXVIII.  —  Sistema  Alcmanio;  (Strofe);  (schema  51).  —  Tale  strofe 
tetrastica  non  è  che  il  distico  studiato  in  ode  e  nota  X  II  1  e  3  verso, 
esametro,  si  riproduce  con  un  settenario  tronco  seguito  da  un  novenario 
piano  (vedi  in  nota  1),  il  2  e  4  verso,  tetrametro  dattilico,  con  un  deca- 
sillabo piano,  (vedi  in  nota  X). 

XXIX.  —  Quarto  Sistema  Asclepiadeo;  (schema  52).  —  Carattere  di 
tale  metro  è  una  elevata  commozione,  esprimente  ora  l'allegrezza  ed  il  vivo 
piacere,  ora  il  dolore  ed  una  profonda  melanconia.  La  riproduzione  di  tale 
strofe  tetrastica  è  nei  versi  1  e  2,  gliconeo,  col  settenario  sdrucciolo. 
avente  gli  accenti  sulla  1,  3,  e  tì,  e  nei  versi  2  e  4,  asclepiadei  minori,  con 
nn  endecasUlaho  sdrucciolo,  composto  di  un  settenario  tronco,  cogli  accenti 


sulla  1,  3  e  6,  seguito  da  un  quinario  sdrucciolo,  avente  gli  accenti  sulla 
1  e  4.  Pel  gliconeo,  ho  scelto  la  maniera  deiriiltiiua  arsi  ammorzata,  come 
in  odi  e  note  XIV,  XIX,  XXI  e  XXII:  giacché  potevasi  riprodurre  il  gli- 
coneo, con  un  novenario  tronco,  e  cosi  pare  feci  per  Vesclepiadeo,  come 
in  odi  e  note  XIX  e  XXI,  il  quale  potevasi  riprodurre  con  doppio  sette- 
nario tronco,  come  in  odi  e  note  XVIII  e  XX.  Credo  che  il  sistema  da 
me  tenuto  sia  il  più  euritmico,  essendo  indigesti  sei  tronchi  in  una  strofe. 
XXX.  —  Secondo  Sistema  Saffico;  (schema  53).  —  Carattere  di  questo 
metro  è  la  passione.  La  riproduzione  di  tale  strofe  tetrastica  si  ottiene, 
nel  1  e  3  verso,  aristofanio,  col  settenario  piano,  avente  gli  accenti  sulla 

1,  4  e  6,  nel  2  e  4  verso,  saffico  maggiore,  coi  novenario  /)-o;ì co  (formato 
da  quaternario  piano  e  quinario  tronco,  concessa  l'elisione),  cogli  accenti 
sulla  1,  3,  5  e  7,  seguito  da  un  settenario  piano,  accentato  sulla  1.  4  e  li. 

XXXL  —  Quarto  Sistema  Archiloctiio:  (schema  54).  —  Carattere  di 
questo  metro  è  un  abbandono  epicureo,  un  invito  al  godimento,  pensando 
alle  fugacità  delle  gioie  della  vita.  La  riproduzione  di  tale  strofe  tetrastica 
si  ottiene,  nel  1  e  3  verso,  archilochio  maggiore,  con  nn  senario  tronco, 
accentato  sulla  1,  3  e  5,  seguito  da  un  endecasiUabo  piano,  cogli  accenti 
sulla  3,  6,  8,  e  10,  notando  però  di  fare  in  modo  che  la  prima  parte  sia 
un  quaternario  sdrucciolo  senza  elisione;  e  nel  2  e  4  verso,  trimetro 
giambico  catalettico,  con  un  endecasillabo  piano,  avente,  gli  accenti  sulla 

2,  6  e  10,  concessi  anche  quelli  sulla  4  e  8,  possibilmente  con  cesura  dopo 
la  5*  sillaba,  concessa  l'elisione. 

XXXII.  —  Sistema  ipponateo;  (schema  55).  —  Carattere  di  questo 
metro  è  la  melanconia  e  il  disprezzo  per  le  gioie  passeggiere  della  vita, 
riponendo  la  felicità  nella  calma  dell'anima  e  nella  solitudine.  La  riproiu- 
KÌone  di  tale  strofe  tetrastica  si  ottiene,  nel  1  e  3  verso,  dimelro  trocaico 
catalettico,  con  un  endecasillabo  piano,  accentato  sulla  2,  6  e  10,  concessi 
gli  accenti  anche  sulla  4  e  8.  (vedi  in  nota  XXXI). 

XXXIII.  —  Quinto  Sistema  Asclepiadeo;  (schema  5G).  —  Carattere  di 
questo  metro  è  la  pivi  viva  commozione.  La  riproduzione  di  tale  strofe 
tetrastica  si  ottiene,  nei  primi  due  versi,  asclepiadei  minori,  con  un  set- 
tenario tronco,  cogli  accenti  sulla  1,  3  e  6,  seguito  da  un  endecasillabo 
sdrucciolo,  composto  da  un  settenario  tronco,  cogli  accenti  sulla  1,  3  e  6, 
seguito  da  un  quinario  sdrucciolo,  cogli  accenti  sulla  I  e  4  ;  e  valgano  le 
ragioni  esposte  nelle  note  XIX,  XXI  e  XXIX,  in  opposizione  a  quelle  in 
note  XVIII  e  XX;  —  nel  t^rj.o  y%vso,  ferecrazio,coìiVLV.  settenario  piano, 
avente  gli  accenti  sulla  1,  3  e  6,  (vedi  osservazioni  in  note  XIV,  XIX,  XXI 
e  XXII,  contrarie  a  quelle  in  note  XX  e  XXII,  in  line,  e  vedi  anche  nota 
XXIX.  Con  questa  riproluiione  si  schiva  una  strofe  con  cinque  trombi, 
lasciandovela  con  due  in  mezzo,  e  riducendola,  checché  si  dica,  armo- 
niosissima. 

XXXIV.  —  Sistema  Alcaico;  (schema  57).  —  Carattere  di  questo 
metro  (il  piri  usitato  da  Orazio,   37  odi,  cioè  1[3  dell'intera  raccolta),  è  Io 
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slancio,  l'energia,  la  vivacità  ben  più  che  nella  strofe  saffica,  esprimendo 
sentimenti  forti  e  virili.  La  riproduzione  di  questa  somma  strofe  tetrastica 
si  ottiene,  nei  primi  due  versi,  endecasillabi  alcaici,  con  un  quinario 
jnaiio,  cogli  accenti  sulla  2  e  4,  seguito  da  un  settenario  tronco,  accentato 
sulla  1,  4  e  ti,  divisi,  questi  due  emistichi,  da  cesura  dieresi  ;  —  nel  terzo 
verso,  enneasillabo  o  novenario  alcaico,  eoa  un  novenario  piano,  avente 
gli  accenti  sulla  2,  6  e  8,  concesso  anche  quello  sulla  4*.  Il  novenario  ha 
una  cesura  dopo  la  G^  sillaba,  la  quale  è  meglio  terminare  sempre  con  una 
tronca,  ed  havvi  anche  altra  cesura  dopo  la  3"  sillaba,  ma  secondaria  ed 
arbitraria  ;  però  nella  mia  ode  è  sempre  calcolata,  come  pure  nelle  seguenti 
cinque  odi  alcaiche,  meno  in  sette  versi.  Il  quarto  verso  poi,  derasillalio 
alcaico,  si  riproduce  in  tre  modi,  in  quest'ode  però  col  più  approssimativo 
al  latino,  cioè,  rispettando  la  cesura  dopo  la  secondo  arsi,  4^^  sillaba,  con  un 
decasillabo  piano,  cogli  accenti  sulla  1,  4,  7  e  9,  formato  da  un  quinario 
tronco,  cogli  accenti  sulla  1  e  4  8es:aito  da  un  senario  piano,  cogli  accenti 
sulla  3  e  5. 

XXXV.  —  Sistema  Alcaico  ;  (  vedi  nota  XXXIV).  —  Trattasi  sempre 
dello  stesso  sistema  precedente,  e  la  sola  variazione  è  nel  4"  verso,  deca- 
sillabo alcaico,  riprodotto  secondo  la  cesura  non  dieresi  dopo  il  2°  piede, 
cioè  dopo  la  6^  sillaba,  con  un  decasillabo  lìiano,  avente  gli  accenti,  come 
sopra,  sulla  1,  4,  7  e  9,  ma  formato  da  un  quinario  sdrucciolo  cogli  ac- 
centi sulla  1  e  4,  seguito  da  un  quaternario  piano,  cogli  accenti  sulla  1  e  3. 

XXXVI.  —  Sistema  Aicaico  ;  (vedi  nota  XXXIV).  —  Trattasi  dello  stesso 
sistema,  con  due  variazioni:  la  prima  nel  novenario,  dove  appare  una  cesura 
trocaica,  o  meglio  si  finisce  sempre  il  verso,  come  molte  volte  in  Orazio, 
con  un  bisillabo,  obliata  la  cesura  secondaria,  dopo  la  S''  sillaba,  in  due 
versi;  —  la  seconda,  nel  decasillabo,  in  cui  la  cesura  è  dopo  la  V 
tesi  del  2°  piede,  cioè  dopo  la  5"  sillaba,  formando  un  decasillabo  piano, 
cogli  accenti  sempre  sulla  1,  4,  7  e  9,  composto  da  un  doppio  quinario 
piano,  il  primo,  cogli  accenti  sulla  1  e  4,  il  secondo,  sulla  1  e  4;  doppio 
quinario  piano,  che  non  riproduce  il  doppio  adonio,  come  dice  lo  Schiller 
(I  metri  lirici  d'Orazio,  Palermo,  C.  Clausen,  1888,  pag.  39),  né  lo  si 
sente  nemmanco  in  latino,  perchè,  se  ciò  fosse,  l'arsi  del  secondo  adonio 
sarebbe  dalla  1^  sulla  2'  spostata,  e  noi  sappiamo  che  le  arsi  dei  dattili  sono 
intangibili.  Vero  è  che  essendo  questo  decasillabo  alcaico  una  tetrapodin 
trocaica  con  anacrusi,  si  potrebbe  spostare  l'arsi  dalla  2*  alla  1",  ed  avere 
un  doppio  adonio,  ma  ciò  non  in  natura,  solo  per  semplice  spostamento,  e 
allora  noi  pure  si  avrebbe  un  doppio  qui)iario,  cogli  accenti  sulla  1  e  4. 
Volendo  attenersi  però  alla  vera  riproduzione  del  metro,  bisogna  accettare 
l'intaiigìbiiità  delle  arsi  dattiliche  e  riprodurlo,  questo  decasillabo,  come 
si  disse,  cioè  cogli  accenti  sulla  1,  4,  7  e  9. 

XXXVII.  —  Sistema  Alcaico.  —  In  quest'  ode  si  segue  il  metodo  del- 
l'ode e  nota  XXXIV  per  quanto  riguardo  il  3°  e  4°  verso,  anche  con  la  cesura 
secondaria  dopo  la  3^  sillaba  e  la  cesura  primaria  dopo  la  6"  nel  3°  verso, 
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novenario,  e  la  cesura  dopo  la  4^  nel  4°  verso  decasillabo,  con  parola  tronca. 
La  modificazione  è  nei  primi  dne  versi,  endecasillabi  alenici,  i  quali,  am- 
morzata l'arsi  finale,  riescono  doppi  quinari,  il  primo  piano,  cogli  ac- 
centi sulla  2  6  4,  il  secondo  sdrucciolo,  cogli  accenti  sulla  1  e  4.  A  mio 
avviso  è  più  armonioso  questo  sistema  e  i  due  seguenti,  sempre  per  la  sop- 
pressione delle  tronche,  ostiche  in  italiano. 

XXXVIII  —  Sistema  Alcaico.  —  In  quest'  ode  si  segue  il  metodo  del- 
l'ode  e  nota  XXXV  per  quanto  riguardo  il  3<' e  4"  verso,  però  il  3°  verso, 
novenario,  manca  in  due  versi  della  cesura  secondaria  dopo  la  3^  sillaba, 
ha  la  cesura  dopo  la  G*  con  tronco,  in  soli  quattro  versi,  la  cesura  trocaica 
0  il  verso  finente  col  bisillabo  in  un  solo  verso,  manca  di  cesura  ed  ha  un 
taglio  dopo  la  5^  sillaba  negli  altri  due  versi,  cioè  nell'll  e  27.  Tale  va- 
riazione è  fatta  a  bella  posta  par  indicarla  possibile  come  in  Orazio.  Il 
4°  verso  poi,  decasillabo,  è  formato  dal  quinario  sdrucciolo  e  dal  qua- 
ternario piano.  Per  quanto  riguarda  i  primi  due  versi,  endecasillabi 
alcaici,  si  segue  il  metodo  del  doppio  quinario,  il  primo  piano,  il  se- 
condo  sdrucciolo,  come  in  ode  e  nota  precedente  (XXXVII). 

XXXIX.  —  Sistema  Alcaico.  —  In  quest'  ode,  pei  due  primi  versi,  eti- 
decasillabi  alcaici,  è  tenxito  il  metodo  delle  odi  e  note  XXXVII  e  XXXVIII, 
cioè  del  doppio  quinario,  il  primo  piano,  il  secondo  sdrucciolo  ;  pel  3° 
verso,  novenario,  come  in  ode  e  nota  XXXVIII,  cioè  tre  versi  con  la  ce- 
sura secondaria  dopo  la  3"  sillaba,  e  gli  altri  due  mancanti;  ma  pel  riguardo 
della  cesura  principale  dopo  la  6*  sillaba  tutti  e  cinque  la  osservano  col 
tronco  nella  6^  come  in  ode  XXXIV.  Il  quarto  verso,  decasillabo,  è  formato 
dal  doppio  quinario  piano,  cogli  accenti,  il  primo,  sulla  1  e  4,  il  secondo, 
sulla  2  e  4  come  in  ode  e  nota  XXXVI. 

XL.  —  Secondo  Sistema  Gliconeo  Catulliano;  (schema  59).  —  Carattere 
di  questo  metro,  come  in  ode  e  nota  XXII,  è  1'  eleganza  e  la  leggerezza  pro- 
pria del  gliconeo  e  la  commozione  dell'appassionato  ferecrazio;  carattere 
amoroso  per  eccellenza.  La  riproduzione  di  tale  strofe  pentastica  è  come 
in  ode  e  nota  XXII,  colla  ditferenza  che  qui  abbiamo  quattro  gliconei, 
cioè  uno  di  più,  i  quali  si  riproducono  con  altrettanti  settenari  sdruccioli, 
con  gli  accenti  sulla  1,  3  e  6  (vedi  in  odi  e  note  XIV,  XIX,  XXI,  XXII, 
XXIX,  XXXIII),  e  il  ferecrazio  di  chiusa,  con  un  settenario  piano,  cogli 
accenti  sulla  l,  3  e  6  (vedi  in  odi  e  note  XXII  e  XXXIII). 

XLI.  —  Sonetto  Classico.  —  Ho  voluto  chiudere  questa  raccolta  di  odi- 
esempio  con  nn  sonetto  che  io  dirò  classico.  Come  ognuno  vede  è  il  sonetto 
italiano  di  14  versi  in  due  quartine  e  due  terzine;  manca  di  rime  perchè 
i  romani  non  sapevano  che  cosa  fossero,  come  del  resto  tutte  le  odi  pre- 
cedenti. E  formato  di  versi  endecasillabi  piani,  corrìsponienti  al  trimetro 
giambico  acatalettico  con  annullato  I'  u'timo  mezzo  piede  in  arsi,  o,  se  si 
vuole,  al  trimetro  giambico  catalettico.  Gli  accenti  devono  essere  sulla  2, 
6  e  10  sillaba,  e,  per  monopodia,  concessi  anche  gli  accenti  sulla  4  e  8. 
Io  feci  in    modo  che   1'  accento  sulla  i^  sia   sempre  principale,  cioè  acuto, 
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meno  nei  versi  5,8,  10  e  13,  che  hanno  il  principale  sulla  2a  sillaba,  e  ciò  per 

stare  colla  metrica  italiana,  la  quale,  più  che  la  dipodia giambica  ^  _;_  v^ con 

r  /c/ì/ò- sulla  prima  orsi,  ama  quella  con  Viclus  sulla  seconda,  cosi  :  w ^  _!• 

Contiamo  però  l'accento  principale  (acuto),  sulla  2a  sillaba  in  tutti  i  versi,  meno 
nel  1°  che  ha  un  accento  secondario  (grave)  tanto  intenso,  da  potersi  ritenere 
per  principale  (vedi  pagg.  129-135).  L'accento  principale  sulla  Oa  è  man- 
tenuto sempre  acuto,  e  così  pure,  non  occorre  il  dirlo,  sulla  10^.  L'accento 
secondario  sulla  4^  è  sempre  primario,  meno  nel  verso  13  che  è  intenso,  e 
nei  versi  anzidetti  5,  8  e  10  in  cui  manca.  L'accento  secondario  sull'  8a  è 
principale  (acuto),  nei  versi  3,  5,  9,  12  e  13;  è  secondario  (grave),  nei 
versi  4,  10  e  14,  però  tanto  intenso  da  sembrare  principale;  manca  poi 
nei  versi  1,  2,  6,   7,  8  e  11. 

E  osservata  in  questi  endecasillabi  anche  la  cesura  non  dieresi,  cioè 
con  permessa  1'  elisione  :  veramente  è  ritenuto  che  il  trimetro  giambico 
calaleiiico  abbia  per  unica  cesura  la  pentemimera  o  semiquinaria,  cioè 
dopo  la  5*  sillaba,  mentre  il  trimetro  giambico  acatalettico,  oltre  a  tante 
altre,  ha  per  principali  e  per  più  usitate  la  'pentemimera  o  semiquinaria 
1  dopo  la  5a  sillaba),  eia  eftemimera  o  semisetlennria  (dopo  la  7»  sillaba); 
per  conseguenza,  facendo  derivare  il  nostro  enclecassillabo  dal  trimetro 
giambico  acatalettico,  sarebbero  riconosciute  le  cesure  e  dopo  la  5^  e  dopo 
la  7»  sillaba,  mentre  che  facendolo  originare  dal  catalettico,  la  cesura  dopo 
la  7»  non  sarebbe  forse  genuina.  Comunque,  se  coli' endecasillabo  si  ripro- 
duce il  trimetro  giambico  catalettico,  non  vuol  dire  che  non  possa  derivare 
e  dal  catalettico  e  dall'  acatalettico,  e  sapendosi  usate  entrambe  le  cesure 
in  questione,  noi  non  le  potremo  rifiutare,  perciò  le  accetteremo  come  in  fatto 
le  furon  messe  in  pratica  in  questo  sonetto,  il  quale  ha  la  cesura  dopo  la 
5a  sillaba  e  dopo  la  7a  indiiì'erentemente,  e  succede  che  alle  volte  le  abbia 
contemporaneamente  tutte  e  due,  o  l'una  a  1'  altra  subordinata. 

La  novità  adunque  di  questo  sonetto  classico  dov'  è  ?  Nel  fare  gli  en- 
decasillabi un  po'  più  posatamente  clie  oggigiorno  non  si  faccia,  e  nel  to- 
gliere la  rima,  cosa  questa  da  non  produrre  alcun  scandalo,  se  si  pensa  per 
un  minuto  ai  mille  e  non  più  mille  versi  sciolti  che  pululano  per  l' Italia. 
E  con  ciò,  i  miei  rispetti  a  chi  mi  legge,...  ed  un  sospiro  di  sollievo,  per- 
chè ho  finito!  . . , 
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